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Resumo

O presente artigo traca uma breve historia da recepgao portuguesa fortemente
politizada do drama Gesang vom Lusitanischen Popanz do escritor alemiao Peter Weiss,
destacando: a reac¢ao hostil da imprensa salazarista da época perante a estreia da peca na
capital da Suécia em 1967; a total interdicao, exercida pela Censura, de qualquer encenagao e
representacao publica do drama em Portugal; a encenagao e os espectaculos apresentados,
com grande custo, pelo Teatro Portugués de Paris, dirigido por Benjamim Marques, em 1969,
em Franca (Paris e arredores), e, no imediato p6s-25 de Abril, em Franga, em Lisboa, e numa
extensa tournée por todo o pais subsidiada pela INATEL; as representagoes, a partir de
Setembro de 1974, do Conjunto Cénico Caldense, em varias vilas e aldeias do pais, e apenas
duas em Lisboa no més de Dezembro, nao isentas de algumas dificuldades.
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Abstract

This article outlines a brief history of the heavily politicized Portuguese reception of
Peter Weiss’s drama Gesang vom Lusitanischen Popanz , highlighting: the hostile reaction of the
Portuguese press during the Salazar regime against the world premiere of the play at
Stockholm in 1967; the total ban, exerted by the Censorship, of any staging and public
representation of the drama in Portugal; the staging and performances presented, with great
cost, by the Portuguese Theatre of Paris directed by Benjamin Marques, in France (Paris
and surroundings), in 1969, and, in the immediate post-25 April in France, in Lisbon and in
a big and good financed tour across the Portuguese country; representations, from
September 1974 onwards, by the Scenic Caldense Group, in several villages of the country

! Este texto, em que procedi a algumas actualizagdes e aditamentos que me pareceram absolutamente
necessarios, constitui uma versio levemente alterada do artigo com o mesmo titulo publicado no volume
Portugal —Alemanha —Africa. Do Colonialismo Imperial ao Colonialismo Politico. Actas do TV Encontro Luso-Alemio.
Coord. A. H. Oliveira Marques, Alfred Opitz, Fernando Clara. Lisboa. Edi¢ées Colibri, 1996, pp. 215-225.
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and only two performances in Lisbon in December, which were not exempt from some
difficulties.

Keywords: reception; theatre; press; Salazar-regime/April Revolution 74

A analise da recepgao portuguesa do drama Gesang vom Lusitanischen Popang de Peter
Weiss (1916-1982) comprova terem as vezes as pegas teatrais efeitos que ultrapassam em
muito o espago limitado da sala de espectaculos. Efectivamente, a estreia mundial da referida
obra de Weiss, a 26 de Janeiro de 1967 no Scala-Teatern de Estocolmo, nao s6 provocou,
passados alguns dias (4 de Fevereiro de 1967), uma nota oficiosa de protesto do Ministério
dos Negocios Estrangeiros portugués, mas teve também o condao de desencadear uma onda
indignada e irritada de diatribes anti-suecas e anti-weissianas na imprensa nacional. Quer os
jornais declaradamente conservadores e situacionistas — A 170z, Didrio de Noticias, Didrio da
Manha (este tltimo, 6rgao da Unido Nacional) — , quer aqueles que, como O Século, o Didrio
de Lishoa ou a Repriblica, se filiavam numa tradi¢io liberal e/ou democratica, todos eles se
lancaram, em tons mais ou menos chauvinistas, na defesa da Historia portuguesa, das
descobertas e expansio ultramarinas, no encarecimento do modo humano como os
portugueses sempre conviveram com a populacio negra, considerando altamente injuriosas
as acusagoes lancadas por Peter Weiss sobre Portugal e a sua politica colonialista. Como a
melhor arma de defesa é sempre o ataque, os jornalistas referem os poucos aplausos
recebidos pela encenagao do Scala Teatern na imprensa sueca, insinuando ter sido a pega um
grande fracasso teatral, e ndo hesitam em insultar, por vezes de forma bem primaria, aquele
pais escandinavo. “O Espantalho Sueco” ¢ o titulo de um editorial do Didrio de Noticias
(03/02/67) em que, a0 mesmo tempo que se desenha uma elevada auto-imagem de Portugal,
se levanta uma hetero-imagem ridicularizante, quando nio fortemente disférica, da nagio e
do povo suecos. Neste e em artigos congéneres de outros jornais, a Suécia surge como um
pais frio e nevoento, com uma elevada percentagem de suicidios, criador de vacas leiteiras
ou bezerros e produtor e exportador de facas e canivetes, totalmente desprovido de uma
Historia antiga e herdica como a Histéria portuguesa e dominado ao tempo por interesses
mercantis ¢ por uma ideologia de esquerda, de raiz comunista. Em relagdo aos seus
habitantes, sao constantemente acentuados os seguintes vectores semanticos: complexo de

superioridade, presuncdo, ignorancia dos mais elementares deveres de cortesia ou de
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convivio internacional, alcoolismo e violéncia, tédio sombrio e suicida, sofisticacao
intelectual patolégica, degeneracdo, hipocrisia, racismo. Em contraposi¢ao, Portugal ¢é
exaltado como “uma Nagao gloriosa, descobridora de grande parte do Mundo, construtora
de nagdes [..], que em todos os tempos foi exemplo no desejo ardente de conviver
amistosamente com 0s outros paises e de colaborar na paz, na ordem e no progresso do
Mundo” (O Séeulo, 15/02/67).

Assumindo-se como porta-voz da ideologia salazarista e da politica colonial que o
ministro Franco Nogueira defendia com tanta veeméncia nas assembleias internacionais
daquela época, a maior parte desses jornalistas parece-me também ter aproveitado o
escandalo diplomatico decorrente da representacio da peca para desmascarar perante os
leitores portugueses a dupla face da politica sueca: por um lado, a solidariedade activa do
governo social-democrata em relagao aos movimentos independentistas africanos, por outro,
a pressao das grandes oligarquias econémicas e financeiras interessadas em penetrar nos
novos mercados de Angola e Mogambique (cf., e. g: os editoriais do Didrio da Manha,
11/02/67e 16/02/67, e de O Séeulo, 15/02/6, e o comentatio redactotial do Didrio Popular,
17/02/67). Sintomatico é o facto de ja na pagina 8 do Didrio da Manha de 01/02/67, a mesma
em que aparecem referéncias muito negativas a peg¢a «violentamente antiportuguesa» levada
a cena em Estocolmo, e na pagina 3 de A 170z de 02/02/67 ser dado grande realce a noticia
de que se encontram em estudo na Suécia varios projectos de investimento em Angola,
transcrevendo-se uma entrevista feita em Luanda com o vice-presidente de um dos mais
importantes Bancos da capital sueca.

Um pouco mais tarde, mas ainda nesse més de Fevereiro de 1967, os principais
jornais afectos ao regime — em refor¢o da posicao acima exposta — iniciam, logo na primeira
pagina, a citagao de um artigo publicado na p. 6 do jornal Frankfurter Allgemeine Zeitung, de 9
de Fevereiro de 1967, da autoria de Herbert Schaffarczyk, antigo embaixador da Republica
Federal da Alemanha em Lisboa, em que este, manifestando a sua repulsa contra a pega de
Peter Weiss, que classifica de «estranha composicao de inexactidoesy, tece rasgados elogios
a Salazar e a sua politica ultramarina e sublinha «a atitude ideolégica do «cantico» de Weiss,
cujo texto concorda com o vocabulario comunista, ou dele talvez seja tirado» (vd., e. g.: Didrio

da Manha, 22/02/67, pp. 1 e 3, e Didrio de Noticias, 22/02/67, pp. 1 € 5).
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Ainda na sequéncia da reac¢ao indignada da imprensa portuguesa a encenagao sueca
do Gesang vom Lusitanischen Popang, deve também ser aqui mencionado um artigo da primeira
pagina do Didrio de Noticias, de 16 de Maio de 1968, em que — sob o titulo «Chocante! Um
facto indesculpavel no pais da neutralidade» e o seguinte subtitulo: «Na Suica, com a
complacéncia e a subvencao das autoridades do cantao de Genebra, representa-se uma pega
que ¢ um insulto a Portugaly — se transcreve uma carta na qual um grupo anénimo de
portugueses residentes em Genebra, frisando o estatuto de neutralidade a que a Suica
constitucionalmente se obrigou, exprime a sua revolta contra o facto de as autoridades do
Cantao de Genebra terem possibilitado, através da concessao de subsidios, que o Teatro do
Atelier, da Casa de Juventude e Cultura de Genebra, levasse a cena, a 26 de Abril de 1968,
sob a direccao de Frangois Rochaix, uma versiao francesa da referida pega de Weiss. No
trecho inicial de apresentagao da carta, a redac¢ao do jornal nio deixa de declarar a sua
“unanime e vigorosa solidariedade” com o “grito de revolta” dos imigrantes portugueses; no
entanto, ao contrario da agressividade com que ¢é atacada a Suécia na série de artigos
anteriormente mencionados, as censuras dirigidas ao pafs helvético pela sua alegada nio
observancia das normas de convivéncia internacional sao expressas com ironia cortés, numa
preocupagao visivel de niao denegrir demasiadamente a imagem euférica da “pacata e
tranquila Suica”, dos “lagos e dos relogios”, da “pertinaz neutralidade”. A 5 de Junho de
1968, o jornal La Tribune de Genéve publica em traducdo francesa tanto a carta-protesto do
grupo anénimo de portugueses exilados na Suiga, como os comentarios redactoriais
introdutérios do diario lisboeta.” O artigo suico tem o titulo “Choquant? Un groupe de
Portugais de Geneve vivement froissés par Peter Weiss” (repare-se na significativa
substituicao do ponto de exclamagao do periédico portugués por um ponto de interrogagao)
e reproduz logo a seguir, em francés, o respectivo subtitulo. A traduc¢ao francesa do trecho
jornalistico redactorial do Dzdrio de Noticias e da carta dos imigrantes ¢ precedida por um
comentario relativamente longo da redaccio suica que aponta a incompreensio total revelada
nos referidos textos quanto ao conceito de neutralidade, sublinhando que a neutralidade de
um Estado Federal como a Sui¢a ndo implica de modo algum a neutralidade dos seus
cidadaos; estes em geral nao sao neutrais, ¢ conservam sempre o direito de exprimirem

livremente as suas opinides. O comentario termina com a seguinte declaracdo: “(...) nous

2 Artigo consultado no Arquivo Nacional da Torre do Tombo (Arquivo Salazar, NE-30 A, Cx. 410, pt.29.
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sommes desolés que nos amis portugais soient froissés. Mais il est moins grave, somme toute,
de faire un peu de peine que de baillonner les amis de la liberte. Or les gens de théatre sont
précisément chez nous parmi les défenseurs les plus ardents de la liberté”.?

E também no Didrio de Noticias que nos surge, em 20 de Novembro de 1969, a noticia
de um tumulto em Avinhao, provocado pela estreia, na Opera daquela cidade francesa, numa
encenacao de Dominique Quéhec, do drama Chant du fantoche lusitanien de Peter Weiss (que
se estreara em Goussainville em 22 de Maio de 1969) pela companhia do Théatre Municipal
Populaire de Goussainville, por iniciativa da organizagao “Amis du Théatre Populaire des
Pyrénées”. O articulista frisa o caracter antiportugués da peca e as violentas reac¢oes de
protesto por parte de “espectadores franceses anti-esquerdistas, a que se juntaram
portugueses residentes no Vancluse e noutros departamentos vizinhos”, referindo por fim
as cenas de pugilato entre os contestatarios e os espectadores partidarios das teses de Peter
Weiss, cenas essas que levaram a policia a interromper o espectaculo.

Entretanto em Portugal, no ambiente fortemente politizado de finais da década de
00, a tradugao francesa de Jean Baudrillard do Gesang vom Lusitanischen Popang; publicada em
1967 sob o titulo de Chant du fantoche lusitanien, na editorial L'Arche (foi esta tradu¢io que
com certeza esteve na base das supramencionadas encenagdes suica e francesa), vende-se
clandestinamente em varias livrarias portuguesas, como acontecera as tradugoes francesas do
teatro de Brecht que a mesma editora dera a estampa na década de 50, e fara parte das leituras
obrigatérias dos intelectuais de esquerda e da geracio estudantil contestataria de 69/71. Em
1969 vem a lume em Paris, nas Edi¢oes Ruedo Ibérico, com o titulo de Canto do Papao

Lusitano, uma tradugao portuguesa do Gesang vom Lusitanischen Popanzg, da autoria de Fernando

7 A este proposito refira-se que Luiz Francisco Rebello publicara ja depois da Revolugao de Abril, sob o titulo
“Peter Weiss e o monstruoso fantoche colonialista», no Didrio de Noticias de 01/08/74, um interessante
testemunho sobre a representa¢io de 68 do grupo suico, a que pudera assistir em Genebra, e que considerou
um «espectaculo estimulante, de uma intensa teatralidade ao mesmo tempo que de uma extraordinaria eficacia
politica”. Note-se que nesse artigo Luiz Francisco Rebello ndo se esquece de mencionar as dificuldades e
obstaculos que o grupo teve de vencer para a apresentagao do especticulo, as ameagas e pressoes de toda a
espécie (e que nao partiram s6 do governo portugués...) exercidas sobre varios elementos da companhia, as
quais lhe foram relatadas por Armen Godel, um dos colaboradores de Rochaix na encenacio.
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Gil e José Manuel Simdes," os quais se esconderam, por razdes 6bvias, sob o pseudénimo
de Mario Gamboa (cf. também O Século, 14 de Janeiro de 1975, p. 4).

A tradugdo portuguesa, nio obstante estar proibida a sua publicacio em Portugal,’
divulgou-se rapidamente nos circulos universitarios e teatrais lisboetas, sendo apresentada, a
23 de Margo de 1971, sob encenagdo e direc¢ao de actores de Manuel Silva Pereira, pelo
Grupo Universitario de Teatro Experimental (G.U.T.E.), aos diversos grupos de teatro
universitario, no Teatro de bolso da Cantina Universitaria de Lisboa, apenas num ensaio-
geral, a porta fechada, a que assistiram cerca de 100 pessoas, ndo tendo sido possivel realizar

qualquer outra representagdo.’

No clima de repressao censoria que na altura se vivia, nao s6 a peca “maldita” é

objecto de interdi¢ao oficial, mas também o restante teatro de Peter Weiss (cujo éxito

* Devo as informacdes seguintes sobre os autores da traducdo a Benjamim Marques, que contactei em 1995, e
que, como adiante passarei a referir, havia encenado, em Setembro de 1969, o drama de Weiss, em Paris,
utilizando essa mesma traducdo, mas dando-lhe outro titulo. Fernando Gil (1937-20006), que na segunda metade
da década de 60 estudava Filosofia na Sorbonne, onde se veio a doutorar em Logica, sob a direc¢ido de Suzanne
Bachelard, com uma dissertacao intitulada La Logique du nom (Paris, 1972), foi mais tarde, depois da Revolucio
de Abril, Professor catedratico da Universidade Nova de Lisboa e directenr d’études, na Ecole des Hautes Etudes
en Sciences Sociales, em Paris. O poeta José Manuel Simoes (1933-1999), que pertenceu, tal como Benjamim
Marques, ao grupo surrealista do Café Gelo (1957-62) em Lisboa, estava exilado em Franca desde inicios da
década de 60 e nunca regressou a Portugal. Recentemente, com data de 2016, foi publicado na editora Abysmo,
com um prefacio do Professor Helder Macedo, amigo e companheiro dos tempos do Café Gelo, um volume
de poemas seus intitulado Sobras Completas.

> A traducio terd sido feita com o conhecimento do texto alemdo. Esta informacio foi-nos transmitida por
Helder Macedo, que a obteve directamente de Fernando Gil, o qual tera sido o principal tradutor, dado que
dominava a lingua alema. Pela colagdo que fiz do Canto do Papio Lusitano com o original weissiano e com a
versdo francesa de Baudrillard, parece-me que os autores da tradugao devem ter conhecido tanto o texto alemao
como o francés, mas seguiram essencialmente este ultimo, como a numerag¢io das cenas indicia; com efeito,
através da jungao das cenas VI e VII numa s6, reduzem a dez, tal como faz Baudrillard, as onze cenas da pega
alema, sem atenderem a que a divisio em onze cenas ou cantos corresponde a um principio estruturante muito
intencional do autor Peter Weiss, empenhado em compor, com este e outros dramas, uma versio teatral
moderna da Divina Commedia de Dante (cf., e. g, Robert Cohen, “Versuch tber Peter Weiss Gesang vom
lusitanischen Popanz, : Enzensberger, Fanon, Antilopen-Mann”, Jiteratur fiir leser, 1991, 4, pp. 226-227).

¢ Tanto a traducio portuguesa como a francesa (Canto do papao lusitano e Chant du fantoche lusitanien) constam da
relacdo de obras proibidas pela Censura salazarista — cf. Livros proibidos no regime fascista, 1981, p. 95.

! Agradeco a Manuel Silva Pereira — que tive o gosto de conhecer no Teatro da Garagem, na primeira mesa
redonda sobre o Canto do Papdo Lusitano, organizada pela Professora Claudia Madeira a 26 de Janeiro de 2017
— o envio de uma extensa Cronologia (1973-1974-1975) sobre o Canto do Papdo Lusitano, da qual consta, entre
as diversas encenagdes portuguesas da peca de Peter Weiss, a mencio desse “ensaio-geral” do G.U.T.E., que
por desconhecimento nao figura no meu artigo de 1996. Quanto a outros dados, para mim novos, da restante
documentagdo contida na referida Cronologia, nomeadamente no que diz respeito aos espectaculos
apresentados pelo Conjunto Cénico Caldense e a extractos de algumas ctiticas surgidas na imprensa sobre essas
representag¢des, optei por nao os referir, dado que o préprio Manuel Silva Pereira deles fara por certo uso no
seu contributo para a actual publicagao.
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internacional havia anteriormente sido noticiado entre nés — cf., e. g.: Jornal de Letras e Artes,
22/05/63 e 28/09/66, VVida Mundial, 14/10/ 66, Plateia, 311/67) e o ptéptio nome do autor
passam a ser silenciados, quer na maior parte dos jornais e revistas, quer no meio cultural e
teatral.”

Em Novembro de 1972, o Goethe-Institut de Lisboa organiza, por iniciativa do seu
director, Curt Meyer-Clason, ¢ com a colabora¢io de conhecidos autores dramaticos,
encenadores e actores portugueses, um ciclo intitulado “Teatro-Documento Alemao”, que
compreendia varias conferéncias de escritores e criticos teatrais alemaes, espanhodis e
portugueses sobre a referida tematica, uma antologia cénica com extractos, traduzidos para
portugués, de pecas documentais alemas, entre as quais se contava Dze Ermittlung | A Instrugao)
de Peter Weiss, e ainda a projeccao de filmes compostos sobre obras de teatro documental.
Segundo o relato feito por Meyer-Clason nos seus Portugiesische Tagebiicher [ Didrios Portugueses],
ja decorriam as primeiras conferéncias e espectaculos quando a Censura, apds uma busca
infrutifera de material subversivo no Instituto Alemao, resolve suspender o ciclo alegando
que os extractos teatrais e os filmes nao tinham sido submetidos a exame prévio. Apds varias
conversas e encontros entre representantes diplomaticos dos dois pafses no sentido de
resolver o incidente, o Embaixador da Republica Federal da Alemanha comunica a Meyer-
Clason que a suspensao s6 sera levantada pelas autoridades portuguesas se for suprimida da
antologia cénica a cena final de Die Ermittiung e se dai para diante os conferencistas omitirem
qualquer referéncia a obra e ao nome de Peter Weiss, autor que, no dizer de um alto
funcionario do Ministério dos Negocios Estrangeiros portugués, era considerado inimigo de
Portugal desde a estreia do Gesang vomr Lusitanischen Popanzg na Suécia. Uma vez aceites essas
condigodes, o ciclo pode prosseguir, nao deixando, porém, uns dias mais tarde, de ser alvo de
duras criticas num attigo publicado, sob a epigrafe de “Cultura nio faz esquecer...", em
28/11/72, no diario Epom, jornal que resultara da fusdo de dois periédicos acima citados
afectos ao regime, A Vg e Didrio da Manha; nesse artigo, que Meyer-Clason traduz

integralmente para alemao na obra supramencionada, o jornalista J.M.P. [José Manuel

¥ Na obra Os Segredos da Censura (1979) de César Principe, na Lista cronolégica (dias e horas) de telegramas
telefonados da Comissao de Exame Prévio do Porto, em que se transcrevem as ordens dadas pelos funcionarios
da Censura quanto a cottes nas publica¢oes petiddicas, 1é-se a p. 85:29/11/72 (23,35). “TUDO CORTADO
sobre Peter Weiss. Tenente Teixeira.”’[bold no original]

’ Cf. Curt Meyet-Clason, Portugiesische Tagebiicher (1969-1976). Konigstein/Ts.: Athendum Vetlag, 1979, pp.
172-181, e veja-se também o testemunho de Luiz Francisco Rebello no final do ja citado artigo do Didrio de
Noticias de 01/08/74.
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Pintassilgo|, depois de evocar o contexto da guerra colonial e de repudiar as acusagdes que
Peter Weiss lancara contra Salazar e a politica africana portuguesa, comenta nos seguintes
termos o facto de o Instituto Alemao apresentar em Lisboa um ciclo em que sao proferidas
conferéncias sobre a obra daquele dramaturgo: “E triste que em Lisboa se fale de Peter Weiss,
em nome de uma actualizacio em cultura que poderia ter incidido sobre outros nomes. E
triste que, seja quem for, se atreva a trazer até nds esse nome infame, Peter Weiss — ndo o
esquecemos, mas nao queremos referi-lo mais...”.

A representagao publica do texto em lingua portuguesa, totalmente impossivel no
nosso pais durante aqueles anos, mesmo em especticulos do teatro universitirio e/ou
amador," ird ser levada a cabo antes de 1974, em Paris, por uma companhia de teatro
profissional de exilados portugueses, dirigida por Benjamim Marques (1938-2012),"" cujos
principais dados biograficos julgo aqui oportuno indicar. Mestre em Ceramica Decorativa
pela Escola de Artes Decorativas Antéonio Arroio (Lisboa), a sua formagao inicial foi a de
artista plastico, tendo pertencido ao movimento surrealista dissidente, nomeadamente ao
grupo do Café Gelo. Em 1961, obtém da Fundac¢ao Calouste Gulbenkian uma bolsa que lhe
permite estudar em Paris na Fcole Nationale Supérieure des Beaux-Arts e na Fcole du
Louvre. Ao mesmo tempo frequentara a Université Internationale du Théatre des Nations,
onde vem a realizar uma tese sobre Brecht. Inicia entao uma fase de intensa actividade teatral,
muitas vezes agindo simultaneamente como cenoégrafo e encenador, e de empenhada
animacdo cultural, tendo sido comissario para exposi¢cdes de arte em Nanterre. Em 1962,
funda com um pequeno grupo de exilados portugueses o Teatro Portugués de Paris, que,
entre outros espectaculos (como, p. ex., farsas medievais e autos vicentinos), ird apresentar
em 1967, nos proprios grupos habitacionais e de ocupagao profissional dos emigrantes

portugueses em Franca, a peca de Brecht A Exvepeao ¢ a Regra (na tradugao de Luiz Franciso

10 . . . .
Perante os factos acima referidos, compreende-se que consideremos desprovida de qualquer fundamento a

surpreendente  afirmagdo de Teresa Seruya, no artigo «Germanistk in Portugal. Ein
wissenschaftsgeschichtlicher Berichts (Jahrbuch der Deutschen Schillergesellschaft, 39. Jahrgang, 1995, p. 411), de que
o Goethe-Institut de Lisboa teria possibilitado, antes de 1974, uma representacao do Gesang vom Lusitanischen
Popanz de Peter Weiss, pondo para esse efeito a disposi¢ao as suas proprias instalagoes. Na verdade, se trechos
de uma peca como Die Ermittlung, que incidia sobre matéria alema, foram intransigentemente proibidos pela
Censura apenas por o seu autor se chamar Peter Weiss, que reac¢do nio seria de esperar das autoridades
portuguesas se Meyer-Clason tivesse promovido no Goethe-Institut de Lisboa a encenagdo do ‘famigerado’
Gesang vom Lusitanischen Popanz, |

B Fiquei muto grata a Benjamim Marques, que, quando por mim contactado em 1995, atendeu imediatamente
todos os meus pedidos de esclarecimento e teve a amabilidade de me enviar abundante e variado material
informativo sobre as varias fases de representagiao do drama de Peter Weiss pelo Teatro Portugués de Paris.
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Rebello) e em 1969 o Gesang vom Lusitanischen Popanzg, na tradugao portuguesa ja referida
assinada por Mario Gamboa, mas com o titulo de Canto do Fantoche Lusitano. Quanto a
montagem da peca, Benjamim Marques afirmou té-la discutido «ao nivel do texto» com o
proprio autor, durante o ano de 1966. De acordo também com o seu depoimento, Peter
Weiss, no principio dos ensaios do Teatro Portugués de Paris, teria proposto atrasar a
montagem sueca para que a estreia mundial da peca fosse feita em lingua portuguesa, mas
infelizmente a Embaixada de Portugal, ao saber do projecto, interveio junto do Governo
francés, o que teve consequéncias graves para o grupo (corte da subven¢ao do Ministério da
Cultura francés, com pressoes junto da direccao do “Théatre des Amandiers”, co-produtor
do Teatro Portugués de Paris nessa altura) e para o encenador, que se viu reduzido a uma
situagao equivalente a apatrida por o Consulado Portugués o ter riscado dos registos oficiais;
gracas as diligéncias amigas de Pierre Débauche, director do «Théatre des Amandiersy, junto
do Ministério da Cultura, foi-lhe mais tarde atribuida a nacionalidade francesa. Os actores
habituais do Teatro Portugués de Paris — Carlos César, Alexandre de Sousa, Valdemar de
Sousa, Anténio Assungio, todos cidadiaos portugueses —, para evitarem idéntica situagao,
recusaram-se a participar na montagem da peg¢a. Sob essas condi¢des adversas, a preparacio
do espectaculo ficou comprometida, s6 se vindo a concretizar trés anos mais tarde, mediante
uma subvencdo dos “Comités de Apoio a Luta do Povo Portugués” e da C.G.T.
(Confédération Générale du Travail). A estreia do Canto do Fantoche Lusitano realizou-se em
Paris, em Setembro de 1969, no Théatre du Tertre, Montmartre, tendo a pega sido
representada apenas durante trés noites. Para evitar o perigo de atentados a bomba (houvera
ameagas por carta e telefone), esses espectaculos efectuaram-se a porta fechada para um
publico constituido por militantes democraticos portugueses, vindos de toda a Europa,
convidados especialmente pelos acima citados “Comités de Apoio a Luta do Povo
Portugués”. Seguidamente, a pega foi apresentada em Nanterre (duas vezes), Champigny-
sur-Marne (duas vezes), Boulogne-Billancourt (duas vezes e ainda uma representacao para
os operarios portugueses da Renault), Saint-Ouen (duas vezes), Gennevilliers, Arpajon,
Grigny, etc.

Logo apds o 25 de Abril de 1974, o Teatro Portugués de Paris, sempre sob a direc¢ao
de Benjamim Marques e com um elenco que se compunha em grande parte dos seus actores
tradicionais (Vitor Carvalho, Carlos César, Lia Gama, Femando Loureiro, Solange Padilha e

Licia Soares), leva a cabo uma nova montagem do drama de Peter Weiss, sendo-lhe
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concedidos para o efeito subsidios da Secretaria do Estado da Emigraciao e da Fundagao
Calouste Gulbenkian. A pec¢a sobe a cena em Paris, em Maio de 1974, e vem a ser apresentada
também em Nanterre (duas vezes), Sartrouville, Argenteuil, na fabrica Renault em Boulogne-
Billancourt, em Drancy, Bagneux, Ivry e na fabrica Peugeot em Montbéliard, a pedido de
muitos emigrantes para quem o Canto do Fantoche Lusitano se tinha entretanto tornado um
espectaculo mitico. Em finais de 1974, a companhia de Benjamim Marques deslocar-se-a a
Lisboa com uma terceira montagem da pega, que se estreia a 20 de Dezembro no Teatro da
Trindade, mantendo-se ai em cena durante vinte e cinco representagdes. Segundo nos
informou o director, o espectaculo, se bem que escrupulosamente igual no texto ao que tinha
sido apresentado em Franca, teve algumas solugdes mais elaboradas da encenagao, visto que
beneficiou, por parte do INATEL (antiga FNAT), de meios financeiros adicionais e sofreu
algumas modificacdes no elenco. Dos actores originais do Teatro Portugués de Paris
somente puderam actuar em Portugal Vitor Carvalho e Carlos César, tendo sido os quatro
restantes — Catarina Avelar, Clara Rocha, Fernando Loureiro e Maria José — contratados em
Lisboa. A tournée que se seguiu e se prolongou pela segunda metade de Janeiro, Fevereiro e
Marco, organizada pelo Movimento das Forcas Armadas e pela Intersindical, cobriu
praticamente todo o pafs — Porto, Coimbra, Aveiro, Vila Real, Viana do Castelo, Braganca,
Régua, Guarda, Covilha, Evora, Elvas, Santarém, Montijo, Faro — , e veio a terminar em
Lisboa, no Teatro Maria Matos, com duas representacdes, tendo ai sido integralmente

filmada para a Radio Televisao Portuguesa.

A encenagao do Canto do Fantoche Lusitano pelo Teatro Portugués de Paris nao sera,
porém, a tnica a ser apresentada em Portugal no imediato pds-25 de Abril. Um grupo de
teatro amador das Caldas da Rainha — o Conjunto Cénico Caldense — estreara naquela
localidade, em 25 de Setembro de 1974, cinco meses volvidos depois da Revolugao de Abril,
sob o titulo de Canto do Papao Lusitano, a mesma pega de Weiss, com grandes aplausos do
publico, nomeadamente de alguns jornalistas e criticos teatrais lisboetas, que se deslocaram
expressamente as Caldas da Rainha para assistir ao especticulo e lhe teceram entusiasticos
elogios (vd. artigos de Manuela de Azevedo — Didrio de Noticias, 01/10/74, Catlos Porto —
Didrio de Lisboa, 01/11/74, e Martio Sério — Repiiblica, 02/11/74). No entanto, ao efectuar
durante o més de Outubro uma digressao artistica por varias vilas e aldeias do pais, aquele
grupo de teatro amador vé as suas representacdes interditadas por os direitos exclusivos de
representacdo terem sido cedidos ao Teatro Portugués de Patis (Repriblica, 18/10/74). Com
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grande dificuldade, consegue estrear dois meses mais tarde a sua versao da peca de Weiss em
Lisboa, no Teatro Desmontavel do Martim Moniz (cedido pela Cooperativa Adoque), onde,
dadas as condi¢bes impostas por Jacinto Ramos, que tinha adquirido junto da Sociedade
Portuguesa de Autores os direitos da representagao da peca em Portugal, apenas pode
apresentar dois espectaculos, a 10 e 11 de Dezembro de 1974, restricio essa que
desencadeou, por parte da critica da capital, um coro justificado de protestos (cf., e. g.: Didrio
de Noticias, 12/10/74, O Séeulo, 12/12/74, Vida Mundial, 27/12/74). Mencione-se aqui em
especial a carta que o poeta-pintor Mario Cesariny de Vasconcelos dirigiu a Manuela de
Azevedo, nas colunas de critica teatral do Didrio de Noticias. Mario Cesariny insurge-se nesse
escrito contra qualquer exclusividade na representacdo de uma peca que em sua opiniao ¢é
urgente dar a conhecer em Portugal visto constituir uma «forg¢a de acusagao e de resisténcia
universais a ditadura colonialista salazarista» e ter tanta validade no aspecto ético-politico
como no estético-teatral; classifica o Canto do Fantoche Lusitano (sic) como «um auto susceptivel
de grande e animado movimento cénico, que pelas suas caracteristicas intrinsecas nao
necessita de ser representado por uma companhia de grandes vedetas, mas se apropria a
quaisquer elencos de sociedades de recreio» e chega a considera-lo patriménio nacional dos
portugueses (Didrio de Noticias, 12/10/74).

E dificil, 2 uma distancia de mais de quarenta anos e sem ter assistido a nenhuma das
representacoes, expender um juizo critico sobre as duas encenagdes portuguesas do Gesang
vom Lusitanischen Popanz que o publico lisboeta teve oportunidade de presenciar no més de
Dezembro de 1974. Pelo que se infere do programa que acompanhou o espectaculo e do
teor da maior parte das criticas, quer-nos parecer que o Conjunto Cénico Caldense se
empenhou fundamentalmente numa tarefa de esclarecimento politico sobre a problematica
do colonialismo portugués. No texto do programa, que tem como titulo englobante «O que
foram cinco séculos de exploracao colonial», invocam-se os testemunhos dos dirigentes do
MPLA e do PAIGC e expdem-se os objectivos desses movimentos e da FRELIMO; na parte
final sublinham-se os perigos do neocolonialismo e a necessidade de independéncia total e
imediata sentida pelos paises africanos. A concepg¢ao coral da encenacdo, que envolveu um
colectivo de vinte actores e conferiu ao espectaculo uma estrutura predominantemente
musical, acentuou com grande for¢a e emogao a carga politica do texto de Weiss, provocando
intenso movimento de empatia no piblico que encheu o Adoque e aplaudiu de pé, durante

tempo infindavel, o jovem grupo amador (cf. Catlos Porto, Didrio de Lisboa, 01/11/74, ¢
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Utbano Tavares Rodrigues, O Séulo, 12/12/74). Da globalidade dos testemunhos ctiticos é
possivel deduzir ter-se o Conjunto Cénico Caldense aproximado muito, com este
espectaculo, da pratica de teatro agitprop, uma forma de interpretagao do texto weissiano que
o préprio autor considera absolutamente legitima, embora no a Unica possivel."?

Em A Capital (03/01/75), Maria Helena Di Mesquita, numa breve anilise

comparativa das duas encenagdes, faz notar que

o Teatro Portugués de Paris optou por uma interpretacio menos emotiva do que a do Grupo
Cénico Caldense. O ritmo é mais lento, as palavras mais pesadas e mais medidas. Dois estilos
de representacio diferentes: o das Caldas mais espontaneo, o de Paris mais estudado. Mais
imaginativas as marcagdes do Grupo Caldense, mais engenhosas certas solug¢des do Grupo
de Paris [...].

Manuel Rio-Catvalho (Expresso, 04/11/74, 11/01/75 e 22/05/75), que classifica a
encenacao do Teatro Portugués de Paris como “encenagao de camara, muito inventiva” e a
do Conjunto Cénico Caldense como “de grande figuragao”, reconhece maior qualidade ao
trabalho de Benjarnim Marques, muito especialmente ao objecto cénico, assim como a
representacao de um modo geral. Por sua vez, Carlos Porto declara que «com o espectaculo
do Teatro da Trindade a peca de Weiss perdeu o que tinha de mais importante na encenagao
das Caldas: a sua for¢a coral e a envolvéncia do publico por essa forca» (Didrio de Lisboa,
30/12/74); em seu entender, Benjamim Marques utilizou um outro caminho, o da técnica
brechtiana, que lhe parece igualmente correcto, mas menos eficaz. Termino por citar Urbano
Tavares Rodrigues (O Séuulo, 01/01/75), para quem a encenacio colectiva do Conjunto
Cénico Caldense foi «mais didactica e mais vibrante», a do Teatro Portugués de Paris, a cargo
de Benjamim Marques, «mais subtil, mais trabalhada do ponto de vista da plastica corporal e
vocal, porém talvez menos capaz de cativar e esclarecer plenamente, ou seja, politicamente,
amplas assisténcias popularesy.

Para concluir este nuicleo de recepgao caracterizado pela coexisténcia quase
simultanea de duas encenagoes da peca de Weiss no dltimo més do ano de 1974, isto é, numa

época em que se regista uma grande efervescéncia politica na sociedade portuguesa, gostaria

2 Cf. Giorgio Polacco, “Unterentwickelte Linder und revolutionire Welt. Eine Begegnung mit Peter Weiss”,
in: Peter Weiss, Gesang vom Lusitanischen Popang. Mit Materialien. Frankfurt a. M.: Suhrkamp Verlag, 1974, pp. 88-
90, e Manfred Miller/Wolfram Schiitte, «Der Kampf geht weiter. FR-Gesprach mit dem Dramatiker Peter
Weiss anldBlich der Weltpremiere seines [zetnam-Diskurses in Frankfurts, in: Peter Weiss im Gespréch. Hrsg. von
R. Gerlach und Matthias Richter. Frankfurt a.M.: Suhtkamp Verlag, 1986, p. 138.
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de referir que o préprio autor, numa visita-relampago que fez ao nosso pais para participar
em Lisboa, em inicios desse mesmo més de Dezembro de 1974, num comicio de
solidariedade com os presos politicos espanhois, emitiu davidas, perante os jornalistas que o
entrevistaram, quanto a actualidade da representacao do Gesang vom Lusitanischen Popanz num
Portugal revolucionario que acabava de p6r termo a guerra colonial (cf. Didrio de Noticias e O
Século, 05/12/74, Didrio Popular, 09/12/74). No entanto, nem os dois grupos teatrais que
encenaram o texto nem os proprios criticos mostram partilhar dessas davidas. Quer uns quer
outros nao se cansam de acentuar nos seus depoimentos a necessidade e a actualidade da
peca, a sua plena justificagao como meio de informar o publico acerca do passado colonialista
portugués ou como forma de coadjuvar o processo de descolonizagao em curso. Alguns
deles apontam também a dimensao parabdlica do drama, sublinhando o caracter exemplar
do caso portugués num mundo em que continuam a existir focos igualmente graves de
colonialismo, exploracdo capitalista e discriminagao racial.

Por dltimo, falta-me ainda comentar um pequeno nucleo da recep¢ao da pega que se
situa precisamente em finais da Primavera de 1975, ou seja, numa fase particularmente quente
da revolucao portuguesa, quando em pleno governo gongalvista as posigoes politicas se
extremam e o pafs fica a beira da guerra civil. E exactamente nessa altura que um jovem
exilado chileno, Roberto Merino, vindo para Portugal em principios de 1975, com o apoio
da Fundacdo Calouste Gulbenkian e da Republica Federal da Alemanha, a fim de dirigir
artisticamente o Teatro Experimental do Porto (cf. Coméreio do Porto, 11/02/75), tesolve
adaptar a0 novo contexto portugucés a peca de Peter Weiss. Dessa adaptacao resulta um texto
intitulado “OH! LUSITANIA Quio bela eras...”, que o mesmo Roberto Merino encena
com alunos do Curso de Teatro por si orientado no Teatro Experimental do Porto.
Dezassete actores-estudantes e seis técnicos colaboram na criagdo do espectaculo, que se
vem a estrear no Teatro Anténio Pedro, a 9 de Maio de 1975. Sio muito escassas as noticias
dos jornais da imprensa do Norte sobre a representacdao. Limitam-se a informar, de forma
muito sucinta, sobre a sua permanéncia em cena até Junho de 1975 (julgamos que com
intermiténcias) e do éxito obtido junto da juventude (cf. Comércio do Porto, 11/05/75 e
18/06/75, Expresso, 24/05/75). A avaliar pela qualidade do texto que esteve na base do
espectaculo (constituido por 29 paginas dactilografadas, a que tive acesso), parece-me tratar-
se de um exercicio, relativamente cru e incipiente, de reescrita do texto de Weiss, de acordo

com os parametros revolucionarios de 1975. Para além de alterar totalmente a estruturacao
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dialéctica do drama weissiano, e de nao respeitar a variedade ritmica do texto original, a sua
extrema flexibilidade e o seu elevado nivel poético e teatral, a adaptagao reduz-se a um jogo
cénico num acto tnico que, aproveitando embora alguns nacleos do Gesang vom Lusitanischen
Popang, como, p. ex., o episddio de Ana e o da prisio dos nativos de Cabinda, ora os trata de
forma redutora, ora lhes aduz tracos demasiadamente melodramaticos e imagens
estereotipadas. A versio de Roberto Merino enferma também de uma grande prolixidade,
que quase sempre dilui ou destréi completamente a forca de sugestio do original. F patente
desde o inicio o esfor¢o por adaptar a pega as circunstancias particulares do contexto politico
imediato, transformando-a, sobretudo na parte final, num mero panfleto politico antifascista,
que pouco ou nada tem a ver com o drama weissiano. «Vamos a Guerra» e «A defini¢io ou
a cena das facas longas» sao os titulos das duas ultimas cenas, através das quais o encenador-
adaptador, figurando em palco as chamadas «forgas da reac¢ao» e colocando na sua boca um
violento apelo a luta armada, pretende reflectir o clima de agudizag¢ao politica entao vivido e
alertar, no estilo declarado do teatro agitprop, as massas populares para a necessidade de defesa
da revolucio.

Estes os principais dados que consegui recolher sobre o processo de recepgao em
Portugal do Gesang vom Lusitanischen Popanz, Peca bem representativa de um determinado tipo
de teatro documental alemao de finais dos anos 60 — a pega coral, com explora¢io exaustiva
e muito estimulante, sob o ponto de vista estético, dos multiplos c6digos do texto teatral —
, constitui um exemplo valido de teatro operatério que, sem descurar a realizagao artistica, se
inscreve de forma muito consciente e deliberada na campanha em favor da libertagao dos
povos africanos. A veemente mensagem politica de que o drama se faz porta-voz e o facto
de Portugal, como pais colonizador/colonizado, ser o seu objecto de critica imediata
condicionaram desde o inicio, de uma forma ainda mais crassa do que a que se pode observar
em relacdo ao teatro brechtiano, a sua leitura e a sua nio-representacio/representacio no
nosso paifs. Antes e depois do 25 de Abril, depara-se-nos uma recepg¢ao portuguesa
fortemente politizada do Gesang vom Lusitanischen Popanz que, se exceptuarmos talvez alguns
aspectos da encenagao de Benjamim Marques, os testemunhos de leitura de Mario Cesariny
e de Luiz Francisco Rebello ou as criticas teatrais mais diferenciadas de Carlos Porto, Urbano
Tavares Rodrigues e Manuel Rio-Carvalho, ndo chega a fazer inteira justica ao novo e

elaborado discurso cénico do texto poético de Peter Weiss.
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A autora escreve de acordo com a antiga ortografia.
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