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Resumo

Este artigo compreende uma densa reflexdao sobre alguns dos desafios educacionais
contemporaneos, considerando a mediagdo estética como um pressuposto fundamental no
entendimento de elementos conceituais que permeiam o mundo contemporaneo. Neste aspecto,
ele procura demonstrar como a busca de novos filtros interpretativos se mostra necessaria a
compreensao de realidades cada vez mais densas, instigantes e complexas. Pois, a partir de um
caminho hermenéutico mais audacioso e autonomo, talvez seja possivel se chegar a um
conhecimento mais didatico da realidade contemporanea.
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Abstract

This article comprises of an intensive reflection about some educational contemporary
challenges, by considering aesthetic mediation as a fundamental propose for understanding
conceptual elements presented in the contemporary world. In this regard, it tries to demonstrate
how the searching for new interpretative filters is urgently necessary in order to build up critical
thinking about dense, instigating and complex realities. Thus the author believes that only
through one more audacious and autonomous hermeneutic method would be possible for
coming into a more didactic knowledge of contemporary reality.
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O signo do vazio na contemporaneidade

Nos ultimos anos, a idéia de um vazio permanente tem ocupado a esfera de muitas
discussoes acalentadas no meio intelectual e na grande midia. Criticos dos meios de comunicagao
de massa atestam um certo excesso de vazio propagado pelas imagens e discursos mididticos, em
amplo aspecto.

Mas, afinal de contas, como podemos, grosso modo, caracterizar o vazio
contemporaneor Indubitavelmente, esta visao de vazio que impregna o homem moderno ja
recebeu, de certa forma, outras nomenclaturas no passado, pois cada homem em virtude dos

limites de seu tempo procura a maneira mais adequada de interpretar a sua realidade circundante,
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em razdao do que lhe aflige, incomoda e inquieta. No fim do século XIX, o «spleen», o tédio, o
cansago, a repeticio e o cotidiano rotineiro eram as marcas do cenario de um vazio descrito por
artistas decadentistas tais como Rimbaud e Baudelaire, entre outros.

Naturalmente, esta veia signica do vazio no homem moderno acabou sendo mais tarde
retomada e re-laborada, inimeras vezes, a luz dos elementos interpretativos de cada tempo,
provocando novos movimentos de indagacdo, angustia e perplexidade frente as mudangas
ocorridas na sociedade humana.

Em «Terra Desolada», por exemplo, T.S. Elliot trouxe a tona uma expressiao antologica,
bem caracteristica da complexidade conflituosa do homem moderno: «What shall we do?

Nothing, always nothing.”"

Na verdade, o autor ja denotava, de certo modo, que a impoténcia e a
descrenca diante de certos fatos cotidianos seriam cada vez mais um lema que marcaria
significativamente o pensamento contemporaneo.

Mesmo assim, no inicio do século XX, muitos artistas apostaram no dilema das técnicas
como forma radicalmente transformadora da vida cotidiana. E deste modo, procuraram uma
nova sensibilidade que respondesse habilmente a propagacao das técnicas em toda a vida social.
Naturalmente, enquanto que alguns deles se propunham a decantar as maravilhas produzidas pela
técnica, outros se mostravam desconfiados em relagdo ao progresso técnico-cientifico. Na
verdade, se verificou mais tarde, que se deslumbrar cegamente, tomando-se apenas a técnica pela
técnica, sem o amparo da critica densa, nada mais significou do que uma perda da ilusao na
humanidade, o que, sem duvida, foi atestado, apos as duas grandes guerras mundiais, em que o
horror traduziu-se fortemente pelo poder das técnicas de destrui¢io em massa.

A esta acentuada desilusao, seguiu-se uma crescente cultura do narcisismo, permeada
por um capitalismo cada vez mais hedonista e permissivo (Lipovetsky, 2005, p. 32), o que bem
pode ser exemplificado a partir do avanco dos meios de comunicagao de massa e das novas
técnicas de publicidade que se incorporaram a eles, procurando adaptar a veiculagdo de novos
produtos aos recursos e estéticas particulares destes meios em ampla expansiao. Sem duvida,
novas tentativas de reencantamento da vida social surgiram posteriormente, a saber, nos anos
60, com o advento da contra-cultura em que o discurso do interesse publico e coletivo assumiu
novamente grande relevancia por entusiastas de um mundo melhor, mais justo e humano, no
qual o conhecimento compartilhado e o autoconhecimento seriam as chaves desencadeadoras ou
as portas da percepgao na busca de uma grande consciéncia critica do papel social do homem

na vida cotidiana.

Lo que faremos? Nada, sempre nada». Tradugido de cunho proprio.
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Infelizmente, apds este grande movimento de revolugao dos costumes, novamente o
consumismo exacerbado e a despolitizacdo crescente se propagaram de forma ainda mais aguda.
Claro que a contra-cultura deixou suas marcas de identidade na sociedade contemporanea,
principalmente, ao radicalizar todo um processo de mudanga cultural, abrindo-se para a aceitacao
de novos modos culturais alternativos, populares e deselitizados, contra uma hegemonia cultural
que ainda assolava o mundo do ocidente até meados dos anos 60. No entanto, quando o seu
verdadeiro sentido se esvai, a res publica adquire novo golpe fatal, colocando-se em xeque grandes
questdes filosoficas, econdémicas e politicas que passam por um forte processo de neutralizagao e
banaliza¢ao sociais (idem, p. 32-33).

Diante de tamanha desilusio com a vida publica e os valores coletivos, emergem
soberanamente valores individuais ¢ hedonistas que irao predominar nos habitos e costumes das
proximas décadas: a extrema preocupagdo com o bem-estar individual, o intenso cuidado com a
aparéncia fisica, o apelo freqiiente aos bens materiais, o prazer de gozar a prépria vida no tempo
livre, a falta de anseios benevolentes e a indiferenca ao outro.

Na verdade, de certo modo, desenvolve-se assombrosamente um processo de
naturalizacao da indiferenga (insensibilidade), justamente pela descrenga de um futuro promissor,
ameacado por catastrofes eminentes: supostas guerras nucleares, constantes desastres ecolégicos,
o terrorismo visto como um dado cotidiano, a violéncia urbana crescente. Em decorréncia disto,
elege-se, entdo a filosofia do carpe dien’ como ideologia predominante no sentido de viver cada
fracio do momento presente de modo intenso e alucinado. E renega-se o passado histérico, que
vira pilhagem de fatos desconexos, ja que o sentido histérico é completamente abandonado,
instaurando-se, entao, no amago do homem contemporaneo uma apatia frivola que ira culminar
numa espécie de «sensibilizagao epidérmica ao mundo» (idem, p. 34), feita de pura alienagao
cultural, ja que o novo mundo nao comporta mais emogodes duradouras. Neste aspecto, os
sentimentos humanos passam a ser tao descartaveis quanto as informacdes veiculadas pela midia

com alta velocidade de substituicio e voracidade factual.

O Mal-Estar Contemporaneo

Muitos dos conceitos criados recentemente para se compreender o mundo e o homem

contemporaneo tém por objetivo caracterizar a mudanca da sensibilidade humana frente aos

2 Do latim, literalmente «colha o dia», com a idéia claramente embutida de «aproveitar o dia», ou «o momento».
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acontecimentos freqiientes, aos quais o ser humano foi exposto nas duas dltimas décadas do
século XX, e ainda com reflexos tardios no século XXI. Como as mudancas na sociedade
humana tém sido muito intensas, fruto em grande parte da alta tecnologizagao que impregna os
meios de comunicagdo e a vida em geral, a multiplicidade de referenciais interpretativos nao para
de surgir, ja que eles muitas vezes se tornam obsoletos em detrimento de comportarem apenas
certos modos parciais para o tratamento do fenomeno cultural em larga escala.

Neste tocante, fala-se de hipermodernidade (Lipovetsky, 2004), supermodernidade
(Auge, 1994), poés-modernidade (Lyotard, 1998), modernidade liquida (Bauman, 2001),
modernidade tardia (Giddens, 1991) e modernidade alternativa (Canclini, 2000). Cada uma destas
visoes tenta, a0 seu modo, contemplar uma forma particular de ver o moderno e seus efeitos
mais marcantes na sensibilidade do homem contemporaneo. No entanto, elas jamais podem ser
vistas como visdes definitivas, hegemonicas ou absolutas. Algumas delas também se repetem nos
argumentos e referenciais de apoio, dando énfase a elementos ja evidenciados anteriormente por
outros pensadores ¢ criticos da modernidade.

Os termos hipermodernidade, supermodernidade ou modernidade liquida, por exemplo,
focam-se em demasia no tema da velocidade desencadeada pelos recentes meios tecnologicos e
como isto se reflete na gama de valores do homem contemporaneo.

Ja a pés-modernidade, segundo Turkle (apud Quadros, p. 74), tenta a todo custo uma

cisao mais aprofundada com a ética moderna, dentro dos seguintes pressupostos:

«Enquanto a realidade sob a o6tica moderna caracteriza-se pela linearidade,
pensamento estritamente 16gico, hierarquico e transparente, possuindo graus
de profundidade que podem ser verificados e compreendidos; a realidade sob
a Otica pés-moderna, ao contrario, caracteriza-se pelo emprego de termos
como descentralizagdo, fragmentac¢ao, fluidez, nao linearidade e opacidade.
Ela acrescenta, ainda, a questao do relativismo e do senso de instabilidade

que também impregnam o discurso pés-modernoy.

Assim sendo, a pés-modernidade, no sentido apontado pela pensadora, quer refletir,
portanto, uma postura de rompimento com certos idearios modernos, frutos do encantamento
com o processo de industrializacdo da sociedade, e que com o tempo se tornaram esteredtipos
provocadores de muito mal-estar no homem contemporaneo. Complementarmente, em certa
medida, assim como a modernidade estaria para o processo de industrializacio, a pos-
modernidade estaria mais para a pds-industrializacdo, uma vez que ela articula acentuadamente
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novos elementos significativos em sua constitui¢ao, ao incorporar pressupostos da sociedade da
informacio e/ou conhecimento (sociedade informatica), tais como: a informacio, os simbolos, a
imaginac¢ao, a imagem, a estética e a ética (De Masi, 1999). Portanto, haveria, neste aspecto, uma
espécie de mudanca radical na natureza de produgao dos bens de consumo da sociedade, em que
a prevaléncia seria mais caracteristicamente marcada pelo desenvolvimento de bens imateriais
(bens simbolicos) do que por bens materiais, ou seja, signos da sociedade industrial que estariam
rapidamente se transformando de modo intenso e desconcertante. E isto, ocorreria em
detrimento do paradigma da tecnologia da informagdo que estaria influenciando fortemente
varios outros modos de producao cultural vigentes. No entanto, mesmo deflagrando tais
mudangas paradigmaticas, a pés-modernidade muitas vezes parece representar um certo sentido e
sentimento paradoxal de captacio e de captura em relagdo aos processos que estio se
desencadeando, fundindo-se e desfronteirizando barreiras epistemolégicas complexas e
ambiguas. Em outras palavras, se identifica um sentimento de mal-estar, a0 que esta acontecendo,
a partir do cenario em que se estd imerso, mas que, NO entanto, NA0 opera, muitas vezes, COMO
forma de reflexdao ou distanciamento critico deste processo intensamente sentido.

Ja a modernidade tardia, em outro aspecto, vem a enfatizar o ressurgimento de uma
consciéncia critica transformada e transformadora em relacio aos aspectos fundamentais da vida
cotidiana. Para Giddens (1991), a multiplicidade de referéncias de identidades culturais, ao
mesmo tempo em que traz desafios para o convivio social, nos permite um novo modo de
compreensao das diferencas humanas em amplo aspecto: diferencas de pensamento, de
comportamento, de sistemas de crengas e valores sociais. A partir deste espectro de visdo, a
diferenga entre individuos e grupos sociais torna-se um elemento a ser respeitado para o
convivio e a co-existéncia humana.

Por outro lado, a modernidade alternativa se propoe a uma sensibilidade paradigmatica
ainda mais radicalizada e antropofagica no sentido cultural. Partindo-se de conceitos como
miscigena¢ao, mistura, mescla, hibridismo etc, define um olhar sociolégico e antropolégico para
o sentido de cultura que espelhe formas de produciao que sao fruto de processos intensos de
incorporagdo, absor¢ao e adaptagao cultural. Seguindo este raciocinio, apontado por Canclini
(1991) e Barbero (2001), por exemplo, ha uma remodelagao continua nos processos de produgao
da cultura humana, na qual as suas derivacGes e pontos de articulagdes seguem trajetorias
descontinuas, imprevisiveis, proprias da complexidade da natureza do ser humano.

A modernidade alternativa também incorpora tanto a cultura de massas como a culturas

das midias (Santaella, 2003) como foco de estudos proeminentes, rompendo com a visao
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frankfurtiniana que considerava, categoricamente, a cultura dos mass media como cultura de
terceira grandeza, em que pesavam com maior valor a cultura erudita e a cultura genuinamente
popular. A modernidade alternativa também ¢é uma resposta, em certo modo, ao discurso pos-
moderno da fragmentagao, no qual a perda da consciéncia critica e o processo de alienagio, fruto
da impoténcia diante dos fatos cotidianos, adquirem uma tonica mais aguda em certos
pensadores. No entanto, ha de se frisar, que muitas destas concepg¢des nao gozam
completamente de unanimidade, contudo, elas servem para tentarmos, grosso modo, inventariar
que pontos cruciais marcam a sensibilidade do ser humano no mundo contemporaneo.

A partir dos elementos expostos até o momento, ¢ possivel, em certa medida, levantar-
se algumas hipoteses que podem ser uteis para focar elementos que norteiam a mudanga do
universo sensivel do homem atual. Sem duvida, a velocidade dos wedia aliada a intensificacio do
processo com que eles operam na sociedade reitera muitas das questdes vistas até aqui, e
incorporadas nas freqiientes alusées que impregnam o sentido de contemporaneidade. Como
conseqiéncia destes dois elementos co-articulados, em acdo vertiginosamente expansivel, tem-se
também uma substancial alteracio nos valores e significados humanos, uma vez que em varias
areas da expressividade humana, nota-se que a intensificagao instaura-se como prerrogativa
maxima na busca por extremos estéticos. Para Lipovetsky (2005), em decorréncia disto, impera-se
entio uma arte do pormenor pelo pormenor, em que a pura banalizagdo se reitera
exponencialmente, pois o mito da velocidade passa a projetar um mundo imaterial alucinante que
desestabiliza valores e significados. Por isso, para ele, vivemos também uma época de efeitos
especiais da performance pura, da exasperagdo e da ampliacdo vazias, na qual o desinteresse

vertiginoso pelo outro ¢ impulsionado por novas espécies de cultos hedonistas.

A estética contemporinea e os valores educacionais emergentes

Numa sociedade egdlatra como a contemporanea, tudo passa a ter valor de uso: as
coisas bem como as pessoas, fruto de um processo de intensa mercadorizagao das relagoes
cotidianas coletivas e individuais com o mundo da cultura e da natureza. Neste sentido, tudo é
substituivel e descartavel, ou seja, o que equivale para coisas, mercadorias e objetos se aplica
também ao campo dos individuos, com seus sentimentos e valores subjetivos e sociais. Dentro
desta 6tica, o novo assume valor de fetiche mercadolégico, de modismo casual e efémero. Nao

compreende mais o sentido de ruptura, fratura ou quebra com antigos paradigmas conceituais,
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como era sua aspira¢ao, anteriormente, dentro do movimento das vanguardas artisticas. No
entanto, num mundo povoado por signos, por vezes, a no¢ao de ruptura se revivifica como um
sentido de restauragao do pensamento critico, uma espécie de negatividade necessaria a evolugao
do pensamento humano e as praticas de vida cotidiana.

A partir desta Otica, outra marca identificada no mundo contemporineo é também a
idéia de rejeicio pelo conceito de progresso historico, em que se desenvolve uma incrivel
capacidade de pilhar a historia, absorvendo tudo que dela emana, e aplicando sobre ela, certos
principios presentificantes (Marcondes Filho, 2005). Na era mediatica, a memoria social continua
e historica perde muitas vezes o seu valor pelo principio da instantaneizagao dos fatos e
acontecimentos, prevalecendo o culto da velocidade e da individualizacio que se exacerbam por
intermédio do imediatismo cultural. E deste modo, os excessos traduzidos pelo desejo de
espetacularizagdo também ecoam em todos os sentidos e sentimentos, a ponto de até mesmo a
dor humana ser empreendida em moldes insuportaveis nos media eletronicos. E, por vezes,
individuos se abarrotam mais e mais de proteses tecnologicas de alta expansao, com o anseio de
agora ficarem confinados em seus ambientes de enclausuramento moderno, adequadamente
aclimatizados, isolados do convivio social e dos espacos publicos, vistos com desconfianca e
temor. Ha, portanto, todo um processo de intensificagio ou aceleragao dos sentidos e
sentimentos humanos, cujo signo é o desejo da velocidade de expansio das atividades humanas,
sem limites quaisquer.

Em outras palavras, a grande fé no progresso acalentado pelas novas tecnologias de
informag¢do e comunicagdo parece ter tido um reflexo oposto ao esperado: ao invés de
proximidade, acabou trazendo muitas vezes isolamento e clausura residencial; e ao invés de
cooperagao e solidariedade acabou por culminar em atitudes mais marcadas por um forte
individualismo crescente.

Andy Warhol certa vez disse que no futuro todos teriam seus quinze minutos de fama,
ou seja, que a instantaneidade seria um fator muito presente nas midias do futuro. Nio é a toa
que no mundo da midia atual ndo param de ser reproduzidas celebridades instantaneas a cada
momento. Em detrimento disto, surgiu também a figura de um novo profissional de mercado: o
assessor de imagem, ou seja, aquele cuja tarefa é a de cuidar adequadamente da imagem publica
de uma celebridade ou pessoa famosa. Conceitualmente, celebridade, em outros tempos, tratava
de significar aquele individuo que se tornava conhecido simplesmente por ser conhecido. Ou
seja, o nivel de espetacularizagao da imagem publica, dado pelo nimero de aparicbes em eventos

ou locais, cobertos pela midia, definia a trajetoria de sucesso de uma celebridade, sem, contudo,
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colocar em questdes os méritos ou feitos por estes individuos em prol do coletivo ou da
sociedade. Também no passado, antes do surgimento do termo celebridade, a idéia de célebre
representava a dimensao de alguém que era conhecido por um feito notavel: um invento, uma
obra de arte, um grande livro, um pensamento etc. Neste sentido, célebre e famoso eram tidos
como sinonimos proximos de significados mais claros, geralmente com valores socialmente
positivados, contendo carga qualificativa em detrimento das agdes realizadas. Recentemente, o
termo celebridade parece ter sido uma refabricagdo simbolica genuinamente da midia, a qual
precisa atribuir uma espécie de aura a certos personagens criados por ela propria, e que sao do
interesse comercial do mercado de comunicacio de massas, para legitimar a elas um papel de
importancia na sociedade, muitas vezes de valor bastante questionavel. Deste modo, celebridades
sao mais do que nunca produzidas da noite para o dia como também enterradas do dia para a
noite, numa espécie de ascensdo e decadéncia metedricas, cumprindo o papel que lhes cabe
cumprir para alimentar um segmento da indudstria do entretenimento em excesso, em que:
maledicéncias, fofocas, boatarias, displicéncias, exibicionismos toscos sio os ingredientes do
consumismo midiatico imediatista. Baudrillard (1991) chamou a este cenario de realidades de
simulagdes e de simulacros do real, ou seja, de realidades forjadas, por vezes, verossimilhantes,
plausiveis, mas completamente falsas.

A despeito disto, o pensador discorre também em relagdo a distingdo conceitual que se

faz entre o processo de dissimulagao e simulacdo presentes nas midias, atualmente:

«Dissimular ¢é fingir nao ter o que se tem. Simular é fingir ter o que nao se tem.
O primeiro refere-se a uma presenca, o segundo a uma auséncia. Mas é mais
complicado, pois simular nao ¢ fingir: “Aquele que finge uma doenca pode
simplesmente meter-se na cama e fazer crer que esta doente. Aquele que simula
uma doenca determina em si proprio alguns dos respectivos sintomas.”
(Littré.) Logo fingir, ou dissimular, deixam intacto o principio da realidade: a
diferenca continua a ser clara, esta apenas disfarcada, enquanto que a simulagao

<

poe em causa a diferenca do “verdadeiro” e do “falso”, do “real” e do
“imaginario”. O simulador estd ou nao doente, se produz ‘“verdadeiros
sintomas? Objectivamente nao se pode trata-lo nem como doente nem como
nao-doente. A psicologia e a medicina detém-se ai perante uma verdade da
doenca que ja ndo pode ser encontrada. Pois se qualquer sintoma pode ser

“produzido” e ja nao pode ser aceite como um facto da natureza, entao toda a

doenca pode ser considerada simulavel e simulada e a medicina perde o

RCL — Revista de Comunicagao e Linguagens | Journal of Communication and 1anguages
No. 47 VISUAL CULTURE (2017)
ISSN 2183-7198 203



PAULO QUADROS

sentido, uma vez que sé sabe tratar doengas “verdadeiras” pelas suas causas

objectivas.» (Baudrillard, 1991, p. 9-10)

Neste sentido, para ele, atravessamos um perfodo em que o efeito produzido por algo
tem maior valor do que o entendimento das causas que o produziram sucessivamente. O que
remete, em certo aspecto, a intensa perda de nossa consciéncia critica e historica. Ele também
alerta para a responsabilidade dos meios de comunicagio no processo de diminui¢io da massa
critica dos individuos quando usa o termo encéfalos esponjosos (1999, p. 139) para caracterizar
como o homem moderno tem-se tornado cada vez mais refém dos aparatos midiaticos, passando
a figurar por vezes como um fragmento da tessitura de seus discursos apotedticos. Neste aspecto,
ele cunha também o termo «Tela Total» (idem, p. 149) para significar «um jogo de palavras
conjugando a idéia de dominagao das telas (televisdao, cinema, computador, etc.) e um protetor
para a pele contra os raios solares (e catédicos?).» Esta espécie de dominagao total dos wmedia,
invadindo todos os espagos da vida publica e privada, simboliza tanto o estar em todo lugar
como o ndo-estar em lugar algum. Deste modo, a midia em geral, nos fornece referéncias a
tudo o que esta acontecendo em varias partes do mundo a0 mesmo tempo num constante fluxo e
refluxo que permeia um aqui e agora mutacionais: violéncia fisica brutal, seqiiestro, ameaca de
morte, tentativa de suicidio, balas perdidas, assalto a bancos, terrorismo internacional, atentado a
bomba, casamento de celebridades, maledicéncias, cobertura de eventos sociais e esportivos,
enfim, uma gama absurda de informagdes desconexas, sem muitas vezes, nos permitir o tempo
necessario para digestao apropriada, ja que muitas delas sao descartaveis, substituiveis, a todo o
momento, por outras que as re-contextualizam de um modo diferente ou as descontextualizam
por completo, como num intrincado jogo de espelhos com labirintos signicos que nao cessam o
movimento na combinagdo das alternancias de posicdes e (co-)reflexos. Por outro lado, ao
mesmo tempo em que se tem todo o mundo disponivel aos nossos olhos e ouvidos, num leve
toque de «botdesy, se tem também a sensacdo mais intensa de isolamento e distanciamento da
realidade apresentada, ou seja, acaba se perdendo, pelo préprio excesso de bombardeamento
informacional, o sentido de pertencimento e co-relagio com o que esta sendo mostrado,
continuamente. A respeito desta questdao, Baudrillard (idem, p. 147) ainda ¢ mais contundente em

seus julgamentos criticos:

«As maquinas s6 produzem maquinas. Isso é cada vez mais verdadeiro na
medida do aperfeicoamento das tecnologias virtuais. Num certo nivel

maquinal, de imersio na maquinaria virtual, ndo h4d mais distin¢ao
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homem/maquina: a maquina situa-se nos dois lados da interface. Talvez nio
sejamos mais do que espagos pertencentes a ela — o homem transformado em
realidade virtual da maquina, seu operador especular, o que corresponde a
esséncia da tela. Ha um para além do espelho, mas nido o além-tela. As
dimensdes do proprio tempo confundem-se no tempo real. E a caracteristica
de todo e qualquer espago virtual sendo de estar ai, vazio e logo suscetivel de
ser preenchido com qualquer coisa, resta entrar, em tempo real, em interacio

com O vazio.n

Em outras palavras, para ele, no estranho mundo da virtualidade tecnolégica altamente
reprodutiva, ja no se ¢ possivel se atestar o que é simulacio do que (homem ou maquina: sujeito
ou objeto), pois a propria nogao de sujeito parece se condicionar a capacidade reprodutiva dos
aparatos tecnoldgicos. Neste contexto, o proprio paradoxo vem a se figurar como paradigma
numa escalada de intensificagio do ndo-ser, do ndo estar, do ndo pertencer, ¢ 20 mesmo
tempo do ser por meio de outra circunstincia, estar por meio de outro canal de
comunicagio, ¢ pertencer por meio de um aparato tecnolégico. Entio, mediante isto, tudo
passa a se confundir: o real com o virtual, e 0 homem com a prépria maquina reprodutiva criada
por ele, que o reproduz de modo multifacetado na forma de realidade simulada por computador.
E, disto, decorrtem novas formas de relacio dele com o mundo real, ja nao mais pelo uso natural
dos seus sentidos, mas sim por um outro modo completamente novo e artificial, em que a
tecnologia medeia o acesso ao vasto mundo de realidades ou simulacros de realidades. Baudrillard
também nao deixa escapar a correlacdo intrinseca entre virtualidade e imaginario criativo no
espaco da simulagdo tecnolégica, compreendendo que o excesso de possibilidades simulaveis
para qualquer realidade pode levar, muitas vezes, a condi¢ao de um excesso de vazio no mundo
do real. O que parece ser bastante plausivel, em termos filosoficos, dada a radicalidade com a
qual certos individuos vém a fazer uso dos seus aparatos tecnolégicos, desenvolvendo uma
vivéncia completamente dependente destes instrumentos, relacionando-se com pessoas somente
pela internet, por exemplo: para se divertir com jogos eletronicos, para trabalhar, namorar, fazer
amigos, fazer compras, ler, estudar, aprender coisas novas, fazer sexo, conhecer lugares e pessoas
etc.

Curioso é que esta patologia da virtualidade ja tem sintomas, diagnéstico e até mesmo
tratamento. Um dos sintomas ¢ a fadiga ou estresse da sindrome informacional, que leva o

individuo a um nivel de esgotamento no qual ele ja nao consegue assimilar ou discernir entre
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pequenas coisas banais do seu cotidiano, tal a quantidade de estimulo ao qual ele se expos por
longo tempo. Ja hé relatos em alguns lugares do mundo, como na Coréia do Sul’, de jovens que
chegam a passar mais de 24 horas, diretos, conectados a rede, fazendo tudo ou quase tudo que é
possivel se fazer pela internet, gastando grande parte do seu tempo livre (lazer), dedicados as
proezas da virtualidade tecnoldgica, digladiando-se com colegas na arena de disputa dos jogos
eletronicos, chegando-se, as vezes, ao desmaio, a exaustao, a inani¢ao, a anemia e a morte subita
(outra marca melancolica da contemporaneidade). Fato é que ja existem terapias para o
tratamento de «viciados por virtualidade» e que sdao oferecidas no proprio espago virtual. Ou seja,
a droga que vicia também ¢é a mesma droga que cura, e, sendo assim, 0 que gera o vazio ou a
nulidade do real fornece, paradoxalmente, o seu préprio antidoto ou phdrmacon em poténcia
(virtualis, virtns), atestando novamente que o paradoxo ¢ o real paradigma na virtualidade.
Portanto, dentro da visao baudrillariana, nada mais acertado do que «a reprodugao e a involugao
ao infinitoy (idem, p. 148), e, por isso, a droga alucindégena é uma alegoria mais do que perfeita
para se compreender a sindrome do virtual ndo s6 como um campo aberto de percepgoes, mas
sim também como uma interatividade pungente em circuito fechado que domestica os sentidos
humanos irrestritamente numa espiral de ndo conhecimento, pura auséncia, dissolu¢ao, simulagao
e dissimulagao, ja que elimina grande parte da base de referéncias as coisas que conhecemos. E
quando nao nos conhecemos mais, e nem mais nos reconhecemos, instala-se, pois, o panico, o
mal-estar, ou seja, 0 vazio que a todo custo quer se preencher de valor, para ser substituido
entdo, talvez, a partir de algo menos infrutifero, efémero, fugaz, se devidamente trabalhado, por

algo bem mais enobrecedor, conciso e perene, contudo ainda em processo de construgao.

Estética do vazio versus estética da inteligéncia

Diante de tantas indagagdes, sera que o tio temido vazio nao seria apenas um filtro
interpretativo para compreendermos a emergéncia de uma nova sensibilidade: moderna,
supermoderna, hipermoderna, pés-moderna, liquida, tardia, alternativa etc, entre tantos outros
termos que aparecem para se tentar nomear uma época ainda bastante carente de pressupostos
conceituais mais adequados a realidade inquietante, desafiadora, provocativa, pulsante e violenta,

que acomete 0 homem contemporaneo?

3 Homem morre a0 jogar videojogos. Disponivel em:
http://cibetia.aciou.pt/gen.pl?p=stoties&op=view&fokey=id.stoties/3177. Acesso em 4 mai. 2007.
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Talvez, neste sentido, pudéssemos dizer que estamos diante de uma espécie de estética
do vazio, na qual o vazio ndo é um fim em si, ou seja, um mal-estar petrificante e sem fundo
pedagdgico, mas, antes de tudo, um meio para se interpretar a realidade em que vive o homem
contemporaneo, melhor dizendo, uma mediagao estética entre a realidade brutal e a angustia que
ela provoca no amago do ser humano, em detrimento do seu sentimento de perplexidade e
impoténcia para lidar com algo incompreensivel ou fora dos dominios do seu controle habitual, e
a qual exige de si proprio uma atitude profundamente prospectiva no sentido de petlaborat* o
momento vivenciado, o fato acontecido e os seus desdobramentos futuros. Contrariamente, o
vazio pode ser compreendido também como algo cheio e indeterminado, ambiguo e complexo
em sua natureza, ou seja, a emergencia de alguma coisa incaptavel ou incapturavel pelo olhar
interpretativo humano, muitas vezes condicionado por referenciais ja ultrapassados, insuficientes
e até mesmo contaminados por visdes totalizantes. Contemporaneamente, o vazio se apresenta
entdo como um acontecimento singular e inapreensivel, o qual desafia fortemente a amplitude de
nossa percepgao, fruto de um mundo pautado por um viver frivolo, cotidianamente massificado
e fragmentario.

A petlaboragdo (Durcharbeitung)’, no entanto, exige um aprendizado continuo e um
tempo necessario (tempo de elaboracao interna e externa) que nem sempre ¢ possivel diante das
exigéncias velozes da contemporaneidade, uma vez que ela trata objetivamente do fluxo da
histéria. Compreender melhor este mundo atual, abarrotado de préteses tecnologicas que clamam
por continua rapidez, agilidade, eficiéncia, eficacia, em pouco espago de tempo, pressupoe uma
postura de nao automatizagao de sentidos e sentimentos. O mundo das tecnologias digitais
conectivas e interativas, com seu forte poder de convergéncia de midias e processos
comunicativos, co-restruturou as formas de vivéncia (Erlkbnis) e de experiencia (Erfahrung), que
eram antes realizadas em um ambiente fisico de maior concretude existencial, transpostas agora
para novas formas mediadas pelos meios eletronicos (Marcondes Filho 1996, p. 274). Sendo
assim, a tecnologia contemporanea criou um outro espago de vivéncia em conjunto, «instaurando
uma nova sensibilidade, desprovida do ambiente inter-humano» (idem). Neste sentido, ha de se
indagar se a auséncia e/ou a modificacdo deste ambiente relacional reproduz os mesmos efeitos
comunicacionais, ou se sua qualidade, a partir do amparo técnico, os reduz, ou se estamos diante

entdo de outra natureza no campo do processo comunicativo.

4 Provém do Alemdo, Durcharbeitung (petlaboracio ou trabalho continuo). F um termo de origem freudiana que
denota o sentido psicanalitico de como um individuo aprende a lidar com elementos profundamente incémodos ou
perturbadores que remontam a fatos acontecidos no passado, mas ainda bastante presentes em sua memotia, como
imagens que precisam ser devidamente trabalhadas a partir de sua consciéncia e apuramento reflexivo.
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Notadamente, os entusiastas das novas tecnologias informo-comunicacionais créem
que, na verdade, as experiéncias vivenciadas pelo computador ampliam significativamente os
sentidos, uma vez que elas permitem «tocam ou «sentim» coisas que jamais poderiam ser tocadas
ou sentidas sem a existéncia da ambientacdo tecnoldgica.

Para Lévy (1993), as tecnologias contemporaneas, com base no pressuposto digital e/ou
informatico, sao essencialmente tecnologias intelectuais, pois elas re-elaboram a percepgao, o
pensamento e a sensibilidade humana, por isso, ele as caracteriza também como tecnologias da
inteligéncia, ou seja, meios que amplificam nossa capacidade cognitiva em amplo aspecto,
servindo-se dos aportes proeminentes das ciéncias cognitivas ou ciéncias da mente. Em certa
medida, Lévy percebe o valor cognitivo das novas tecnologias, e, em especial, das tecnologias
digitais, representadas pelo computador e seus multiplos agregados tecnoldgicos.

Ja Machado (1993), por sua vez, preferiu caracterizar tais tecnologias como
eminentemente maquinas semioticas, ao contrario, de outros autores, que empregam O termo
tecnologias simbolicas. Em certo aspecto, as tecnologias contemporaneas sio semidticas na
medida em que elas sao criadoras/produtoras de novos sentidos e/ou significados, ou seja, em
que elas sao capazes de interpretar realidades do mundo da cultura e da natureza, criando novas
formas alternativas enquanto perspectivas consistentemente aceitaveis.

Com relagdo ao emprego significativo de tais terminologias, ha de se ressaltar que, em
certo aspecto, as acep¢oes de Lévy e Machado estariam também mais em consonancia com a
visdo contemporanea do conhecimento humano, lembrando-se a distingao conceitual entre
simbolo e signo, no que diz respeito as suas correspondéncias entre mundo sacralizado (mundo
mitico) e dessacralizado (mundo da historicidade humana). Distintamente, também, ¢
interessante, verificar que ao passo que Lévy concebe um aporte cognitivo para a apreensao do
fenémeno tecnoldgico contemporaneo; Machado, por sua vez, lhe concebe um aporte de teor
mais estético, ou seja, o primeiro autor estabelece a ponte conceitual entre Comunicagiao e
Cognigao, enquanto que o segundo, notadamente, entre Comunica¢ao e Semidtica. Em outras
palavras, a tecnologia muda a nossa forma de nos relacionarmos com o mundo e de pensarmo-
nos em relagdo a ele, porque muda ao mesmo tempo a nossa forma de vé-lo e senti-lo
intensamente, de um modo novo e diferente.

Ja para Assmann (2000, p. 274), as novas tecnologias ensejam «uma libertacao e
explosio do pensamento criativon, principalmente no tocante aos atributos informo-
comunicacionais do hipertexto. Para ele, vivemos atualmente a possibilidade de um rico

agenciamento cooperativo nos campos do sentido, denotado por um processo de construgiao
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cooperativa do conhecimento humano em amplo aspecto, cuja fonte vital de alimentagdo é o
«carater igualmente cooperativo dos mundos do sentido que emergem e do papel solidario dos
agentes que interferem nos campos dos sentidos» (idem).

Diante de tais elucubragdes, talvez, uma estética da inteligéncia no campo da
contemporaneidade trate, pois, do entrecruzamento de dois pontos-chave a serem considerados,
mediante a seguinte proposicio: Como lidar com o mal-estar contemporaneo a partir da
humanizagio do uso das tecnologias? Enfim, sera que a tentativa de uma humanizacio das
tecnologias poderia fornecer subsidios interpretativos mais adequados para se compreender o
mal-estar que se instaurou a partir do proprio uso violento e incontrolavel das técnicas em nosso
mundo? Em vista disto, muitas propostas de interven¢des construtivas, por meio do uso das
novas tecnologias, tém se consolidado como alternativas capazes de vislumbrar um novo olhar
interpretativo mais humano delas, a partir do qual sao por vezes desenvolvidas estratégias de
projetos de intervengoes sociais, culturais, artisticas e pedagogicas, e que remetem a defesa do
interesse publico e coletivo. Quem sabe este nao seja o prendncio para a perlaboragio de
valores educacionais mais em sintonia com o mundo da contemporaneidade, em que novas
formas de ensinar, aprender, compartilhar saberes e vivéncias, solidarizar-se com os outros, bem
como o de desenvolver modos de afeto e amizade, encontrem em seu bojo meios cada vez mais
multifacetados para sua realiza¢io concreta? Talvez, por isso, um dos temas que mais desperte
constantemente o interesse de estudiosos no campo da comunicagao e educagao seja o desafio de
se conjugar adequadamente o sensivel e a razdo humana como fator relevante para se
compreender o mundo e o homem contemporaneos dentro de uma visio mais complexa de
interconexdes conceituais, em que Arte e Ciéncia ndo podem ser mais vistas como produgdes
restritas a espagos e grupos sociais privilegiados.

Mas qual seria o papel fundamental da arte, frente a crise de valores humanos na
contemporaneidade? Ja que o vazio é a0 mesmo tempo um valor e negacao de um valor, talvez, a
arte contemporanea seja capaz de responder a insensibilidade crescente do homem moderno,
também na forma de mal-estar estético, livrando-o do seu estado de torpor, dorméncia e apatia
generalizada ao instaurar-se como estado de vivéncia: a dor solidaria e a relutancia tragica. Nao é
a toa que muitos artistas contemporaneos tentam de todos os modos refletir um sentido a partir
do préprio nao-sentido contemporaneo (nonsense). O escritor Manoel de Batros, por exemplo, em
sua obra «Livro sobre Nada» (1996), numa clara alusio aos anseios estéticos de Flaubert, cria um
mundo magico de insignificancias, onde animais do pantano (Pantanal Matogrossense) dio gestos

de solidariedade, afeto e amizade. Os valores esquecidos pelo homem, ou pelo «ser quase-
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homemv, sao personificados por animais, como caramujos, por exemplo. Deste modo, é o «nao-
belo» e nao o «belo» que carrega em si a esséncia da beleza, assim, como o nao-humano reduzido
a forma menos agradavel é que contém o maior valor humano. Ou seja, tudo nao passa mais do
que um jogo em que a aparéencia estética é dessubstanciada de valor ético: o verdadeiro humano
nao ¢ mais o humano, e sim a sua caricatura, ou seja, uma alegoria inimaginavel do humano, que
o concebe na sua natureza complexa.

Portanto, se considerarmos a arte como o sentido de liberdade e invencdo humanas, e
a modernidade como um processo de intensificagio do impeto desta liberdade, no que diz
respeito as relacbes humanas, ao afeto, amizade, solidariedade, num mundo inteiramente
conturbado, a arte moderna ou contemporanea nada mais é do que a tentativa audaciosa e
freqiiente do ser humano se abrir a um campo frutifero de possibilidades, com a¢oes potenciais e
tensoes decorrentes. Pois, a grande conquista moderna esta justamente no anseio pela idéia da
inclusio e de se aceitar viver num campo permanente de tensoes que é a esséncia da vida.

Na antiga mitologia, por exemplo, o herdi tragico simbolizava o individuo abnegado,
autodeterminado na busca pela realizagao dos seus feitos herdicos, disposto a enfrentar o abismo
sem medo algum, fortalecendo-se com as marcas da dor e da morte. Em outras palavras, o mito
do heréi também remete a capacidade do homem superar seus limites e as adversidades do
mundo, assim, como também a incomensurabilidade e as contingéncias do cotidiano fatidico.

Em certo sentido, a sensibilidade contemporanea remete a um mal-estar intenso em
relagio ao mundo, muito por conta da incompletude da capacidade interpretativa do homem
moderno, que prescinde de um tempo para perlaborar a dimensao do que acontece ao seu redor,
sem grandes €xitos, ja que a perda da sua experiéncia histérica fatalmente lhe cria obstaculos no
seu modo de pensar, uma vez que ele carece de conteudos interpretativos adequados, sendo que
s6 a consciéncia de um passado historico, aliada ao processo de rememoracao continua lhe
provém tais elementos. Deste modo, na verdade, o préprio sentido de vazio contemporaneo
torna-se um desafio a sua completude urgente: o nao-valor figurativo que requer um valor

concreto na dimensiao humana.
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