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Na “chamada de trabalhos” deste numero 59 da Revista de Comunicagio e Linguagens,
cujo tema se inscreve no titulo Corpos-Media: Matérias e Imagindrios, foram langadas as
seguintes questdes orientadoras que continuam a ser importantes assinalar, enquanto

processo de questionamento que se abre a varios ensaios:

Que corpos-media estao a ser projetados?
Que matérias produzem estes corpos e que imaginarios se reclamam?

O termo Corpos-Media nado surge no contexto desta edicao, estando primeira-
mente agregado ao projeto de investigacdo ao qual o numero se associa: (de) MONS-
TRAS: imagindrios, corporalidades e materialidades anfibias'. A preparagao desta edi¢ao
propde o termo a debate e a exploragdes, considerando o espacgo editorial académico

1 Um projeto com duragio de um ano, que participa do concurso interno para financiamento de projetos de curta
duracao do ICNOVA, financiado por fundos nacionais através da FCT — Fundagédo para a Ciéncia e a Tecnologia
—UIDB/05021/2020. https://demonstras.cargo.site, pagina que estara em permanente atualiza¢do e construcao.
Investigadoras: Aida Castro, Ana Carolina Fiuza, Catarina Braga, Maria Mire.
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um recetaculo aberto a contribui¢oes ensaisticas, experimentais, visuais e plasticas ca-
paz de reunir interesses e pares, incluindo também deste modo as revisoras e os reviso-
res como participantes. As revisoras e os revisores que contribuiram para este numero
sdo, pois, as primeiras leitoras e leitores do conjunto de propostas que recebemos e que
agora aqui se juntam.

A nogao de corpos-media € proposta nesta edi¢do enquanto teste, como um gesto
que congrega potencialidades e como um termo operativo que esta a ser tratado e expe-
rimentado em varios dominios do fazer e do pensar, nos quais se consideram em espe-
cifico os corpos limitrofes, complexos e problematicos, nao apenas aqueles tidos como
monstruosos?, mas também aqueles protésicos, nao-normativos, hibridos que circulam
justamente nas fronteiras e que, por isso mesmo, vao circunscrevendo os limites do hu-
mano e das experiéncias: fragmentados e aglutinadores das materialidades. Assume-se
assim a categoria de um corpo essencialmente medial, epistemologicamente operati-
vo das suas proprias metodologias de corporizagao e revelagio, e que permite figurar e
imaginar mais e outros corpos.

Corpos-media sdao corpos de fronteira que operam nos espacos-intervalo. Sdo cor-
pos que se definem e se materializam, ganham e instalam corpo nas travessias e que,
por isso mesmo, se abrem as praticas dos imaginarios.

Corpos-media demonstram as suas experiéncias e as suas linguagens especificas:
sdo a sua propria mediagao e o seu proprio ensaio e podemos dizer que tal surge na cor-
porizacao das materialidades que convocam, evocam ou mesmo naquelas que circulam
e se imaginam nos atravessamentos.

Portanto, na tentativa de elaborarmos uma arqueologia de corpos-media, objetivo
central do nosso trabalho investigativo em curso, reconhecemos que precisamos de
adotar metodologias hibridas, desde a escrita ensaistica ao ensaio visual, tal como evi-
dente nos artigos publicados neste numero.

Para encaixar melhor o termo teremos também de perceber os media e as media-
¢coes como processos e producoes ampliadas, que excedem a sua vocagao instrumental
e funcional, e que convocam deste modo varias materialidades organicas, minerais e
técnicas nas suas produtividades, manifesta¢oes e performances. Pois, os media, ou o
singular medium, permitem sobretudo que as materialidades e os fenomenos da expe-
riéncia aparecam e ganhem corpo, quer dizer se de.monstrar. Pretender circunscrever
corpos-media, e perceber também as suas figura¢es e formas, nao ¢ nada de novo e
tem uma histdria relevante que se alastra nas experimentagdes que atravessam todo

séc. XX. No decorrer das experiéncias tecnocientificas atuais parece urgente retomar a

2 Como abordado pela dupla de artistas Sasha Litvintseva e Beny Wagner (2021), considerando o corpo monstro
um medium: “The word ‘monster’ comes from the Latin monstrare, which translates as ‘to reveal’, ‘to show’, or ‘to
demonstrate’. What did monsters show Early Modern naturalists?”
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questao dos corpos, dos seus atravessamentos, das suas linguagens e edi¢des para so-
bretudo entender que aqui se joga uma tensao e uma poténcia reveladora das circuns-
tancias sociais, culturais e politicas: pois nos corpos jogam-se como for¢a varias inscri-
coes, mediacdes e utopias. Relembramos aqui um trabalho que nos acompanha, com o
titulo Corpo e Imagem de José Braganca de Miranda, no qual se apresenta uma investiga-
¢do aprofundada e critica sobre, arriscamos dizer, as enxertias de “corpos mediadores”,

nas suas relagoes técnicas e culturais:

O problema do nosso tempo € o acontecimento da técnica, cujas ondas de choque mal
pressentimos. As tecnologias continuam a enxertar-se no corpo, COmo as roupas e as pro-
fissOes, e em geral os atributos (Musil?), naquilo que ele tem de imaginario. Mas ao fazé-lo

levam-no ao limite, esgotam-no, transparentizam-no. (Miranda 2008, 124)

Astecnologias sao assim apresentadas num entendimento amplo, desde e através
das inscri¢des na carne e no metal, a escrita dos corpos eletronicos+, cuja experiéncia
vai circunscrevendo limites. Ha, alias, uma nota de rodapé neste livro, remetendo a sua

propria escrita que merece aqui ser sublinhada e que nos inspira:

Nio duvido que alguma inteligéncia luminosa me opora que se ‘corpo’ é uma palavra,
também ‘carne’ é uma outra palavra. Pe¢o apenas que, provisoriamente, quando se ler

‘carne’, se leia algo mais, embora indefinivel, do que uma palavra. (Miranda 2008, nota

157,119).

A imagem que temos para propor a esta frase citada pode ser a lingua (entre 6rgao
e idioma), ou entdo o “Livro de Carne” (1978-1979) do artista Artur Barrio’, que conhe-
cemos atraves do registo em diapositivos. Este livro feito de carne é um corpo-media,
no limite das opera¢Ges mediais da escrita, um livro matéria comum que a imagina

COmo Corpo.

Vibrara (n)um corpo-media a laténcia da sua propria temporalidade?

Apesar de nao anotado, julgamos que o autor se refere a Robert Musil e ao trabalho inacabado O homem sem

qualidades (1930-1943).

4 “O que h4 de paradoxal ai é que a carne vai emergindo, lado a lado com novos ‘objectos’. De facto, depois da
fotografia, do cinema e do video, a nossa experiéncia esta povoada de novos objectos, de materialidade estranha
para nos, dando uma consisténcia fantasmal a todo o nosso mundo. A Marilyn ou o Baudelaire de Nadar que
circulam nas redes telematicas tém mais vida que os originais.” (Miranda 2008, 125). Daqui a pertinéncia de
querermos fazer uma arqueologia de corpos-media, e ndo optarmos por “corpos-dos-media”, por exemplo, que
algures situa o debate numa ideia de substitui¢ao.

5 Tivemos a oportunidade de rever o Livro de Carne na recente exposicao Intermindvel de Artur Barrio (2023), no

CIAJG, com curadoria de Luiz Camillo Osorio e Marta Mestre. https://www.ciajg.pt/detail-eventos/20230325-

inauguracao-exposicao-artur-barrio/

w
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De regresso as ligacoes tecnoldgicas, o cyborg, tal como apresentado por Donna Ha-
raway no seu conhecido manifesto, seria entao um corpo-media de exceléncia, um arque-
tipo moderno. Este corpo, mesmo que obsoleto, € ainda uma figura que permite pensar as
materialidades da sua aparicao, articuladas com as operac¢des das linguagens dessa mes-
ma corporizacao. Interessa, pois, a duplicidade e a simultaneidade destes corpos, cheios
de atritos e dessincronizagoes, sendo este um termo que surge ja em 1960 por Manfred E.
Clynes e Nathan S. Kline num ambiente tecnocientifico (astronautica) e como neologismo
para um corpo hibrido auto-regulado, seja humano ou animal e técnico, “(...), a sentient
body altered so that it could live in hostile environments” (Biro 2022, 500), supostamente
pronto para habitar o espaco sideral. Dissemos anteriormente: ja somos cyborgs®, concor-
dando em parte com as sugestoes da propria Haraway, que instala antes esta figura numa
brecha, num entre-espaco dificil de explicar, cheio de cabos informaticos, minerais e hu-
mus, humanos, técnicos e animais. Os corpos que falam dessa brecha ocupada, criaturas
e cyborgs que editam e processam informacao (desde casa), sao hibridos imaginarios que
desestabilizam distin¢oes e identidades marcadas, sobre as quais a autora discorre e fi-
gura, antecipando muito a critica as estruturas, operacoes de controlo e poder instaladas
nas corporagoes e economias digitais atuais. Compreende-se, por isso mesmo, o sentido
icOnico e irOnico da sua frase que da termo ao manifesto, preparando antes um corpo apto
ao ambiente hostil instalado na crosta terrestre: “(...) I would rather be a cyborg than a
goddess” (Haraway 1991, 181). Ao dizermos que “ja somos cyborgs”, remete-se a figura a
atualidade, porém questionamos se estaremos de novo seduzidas pelas suas produgoes,

pela sua matéria, imaginagao e linguagem.

Seduction of the Cyborg € alias o titulo de uma das “capsulas historicas” de The
Milk of Dreams” (2022), a exposi¢ao central da §92 Exposi¢ao Internacional de Arte —La
Biennale di Venezia, onde se propoe as e os artistas como cyborgs:

(...) the included artists as cyborgs: hybrid bodies whose work engages concepts of the
self that are extended, relational, or prosthetic — including, but also beyond, the idea of

engineered prosthesis. (Wallace 2022, 499)

Convém dizer que estas capsulas sao mini-exposi¢oes, autonomas, que reunem
uma serie de objetos encontrados, desde documentos a trabalhos artisticos pouco vis-
tos e reconhecidos, e que no conjunto ganham a sua propria disposi¢ao, ou seja, o seu
proprio corpo face a exposi¢ao central. Sao por isso capsulas espaciais e temporais mui-
to intensas nas relagdes produzidas por co-habitacdo, pois editam varios condutores

6 Castro, Aida e Maria Mire, eds. Dead Link: mediacdes das praticas artisticas. Ver os dois editoriais do numero, com
o mesmo titulo. https://revistainteract.pt/category/34/.
7 Exposi¢ao com curadoria de Cecilia Alemani. Ver: https://www.labiennale.org/en/art/2022 /seduction-cyborg.
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subterraneos que sustentam toda a bienal: e, por isso, suspeitamos que estas capsulas
sejam produtoras de corpos-media. O texto “The Cyborg as Producer” de Matthew Biro
(2022) € exemplar para dar conta desta experimentagao poectica, fazendo uma analo-
gia em contraponto ao conhecido texto “O Autor como produtor” de Walter Benjamin
(1934): ao circunscrever operagdes poéticas que ocorrem no inicio do século (entre 1910
€1920) que antecipam nas suas praticas as metodologias associadas ao cyborg teorizado
por Haraway; ao assinalar as exibi¢oes das dadaistas Baronesa Elsa von Freytag-Lorin-
ghoven, numa versao performatica e domeéstica da producao cyborg, e Hannah Hoch
no plano dos fragmentos e das montagens imagéticas, revelando assim o modo de pro-
ducao de um grupo de artistas mulheres, ou melhor, artistas cyborgs conscientes da sua

condicdo quimera®:

They were advocates of revolution, both artistic and political; and as such, they were col-
laborative, technological-oriented, and dedicated to expanding the media of art and the
audiences they touched. (...) They envisioned cyborgs in multiple media, and they sought
to treat their ‘apparatuses’ — their modes of art making — in such a way as to turn their

consumers into producers. (Biro 2022, 502)

A nossa resposta ¢ afirmativa: continuamos seduzidas pelos imaginarios e pro-
dugdes cyborg, nestes termos que se expds e como condutores de corpos-media; nas
produgdes artisticas que montam e visionam; nos cenarios que antecipam e preparam
criticamente 0s nossos proprios corpos para uma atualidade que se antevé hostil e de

novo estranha.

No campo das praticas artisticas os corpos-media, como verificamos, instalam-se
frequentemente na experimentagao poética relacionada com as tecnologias que atra-
vessaram todo o século XX e se expandiram para o século XXI, prestando agora aten¢ao
as travessias e as imersividades dos dispositivos imagéticos e na apari¢ao dos fantas-
mas que dai se projetam. Numa perspetiva arqueologica, a visualiza¢ao de apari¢coes
espectrais foi explicada pelo pensamento racionalista a partir de dois eixos distintos de
argumentos. Um que identifica a sua natureza técnica, dando-a como o resultado de um
efeito ilusorio produzido por um dispositivo otico, com uma presenga concreta mesmo
que diafana. E outro, como nos diz Terry Castle (1995, §3), que assume que ela é alterna-
tivamente uma producao fantasmatica da mente, originaria de uma realidade psiquica
desordenada, que nos persegue enquanto sujeitos atormentados.

8 “The cyborg artist that appears when we trace feminine lineages in art since the historical avant-garde is a
complex and powerful one, a chimera that recognises her position as both subject and object of representation,
as well as a creator that seeks to heighten our awareness of the various signifying media that connect artist and
audience (...)” (Biro 2022, 503)
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Em “Blue Dilemma” (1999) de Tony Oursler, uma instalagdo que tem a forma de
uma “magquina fantastica”, as inveng¢des tecnologicas sdo como incorporadas numa ¢i-
meline invisivel, em que os media imagéticos sao corpos historicos narrando uma ar-
queologia (des)conhecida, como acontece com Stooky Bill, por exemplo, o boneco
ventriloquo de John L. Baird, que em 1925 se tornou o primeiro corpo-media a ser tele-
transportado atraves do sistema mecanico experimental de transmissao de imagens em
movimento. Este acontecimento que determinaria a possibilidade técnica da televisao,
sucede o falhanco de se identificar a face humana nesse mesmo processo de teletrans-
porte, ja que esta ndo conseguiria estar exposta a uma fonte de luz suficientemente for-
te, necessaria para que a forma fosse reconhecivel através do seu contraste. E esta histo-
ria dos media, instalada por Tony Oursler, € uma narrativa de corpos uncanny:

Blue is the media color for me, the flickering cold glow which one sees at night when pas-
sing the window of a house where someone is watching television: the corrosive, deadly,
beautiful color of electronic waves washing over flesh. The devil too, and the different
forms in which it has been depicted, kept appearing during my research with alarming
frequency. I had to include this controversial figure that crops up whenever there are any

new technological inventions.?

A sensacdo perturbante que emerge da opacidade sobre os modos de producgdo de
alguns destes corpos-media nao radica na ocultagdo dos meios técnicos para ampliar o
impacto da apari¢ao fantasmagorica, como acontece durante os séculos XIX e XX. Mas
sim do facto de esta névoa, que obscurece as relagdes de produgao, nao ter uma razao
alquimica ou cientifica, mas servir logicas corporativas e alimentar a abstracao produzida
por uma classe vetorial, como diz McKenzie Wark: “If the capitalist class owns the means
of production, the vectoralist class owns the vectors of information” (2019, 55). A emer-
géncia da informacao, como for¢a material de produgao, é discutida em Capital is Dead:
is this something worse2>* , discorrendo sobre a formacao desta classe dominante (vectora-
list) que controla e € proprietaria da informacao, ou melhor, do vetor onde a informacgao é
usada e recolhida®. Informacédo que é constantemente produzida pela “mineral sandwi-
ch” (Wark 2019, 4) que guardamos no bolso e em todas as conversas “educativas” que
temos com o algoritmo. Com esta proposta a autora identifica as ligacoes opacas da infor-
macao, recorrendo a uma metodologia que nomeia de “thought experiment”, como um
gesto poetico-critico que experimenta a linguagem, atualizando em si outras linguagens
poéticas e historicas, como a escrita de Karl Marx ou de Kathy Acker, entre outras. Por-
tanto, afirmar que o capital esta morto, permite ensaiar a figura do vetor como o avatar da

9 In “Blue Dilemma” (1999) de Tony Oursler. https://tonyoursler.com/blue-dilemma-1.

10 Dando continuidade ao anterior A Hacker Manifesto (2004). Harvard University Press.

11 Segundo a autora, anocao de vetor foi adaptada de Paul Virilio, in The Aesthetics of Disappearance (2009). V. (Wark
2019, 174, nota 12).
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emergéencia de uma nova classe dominante e circunscrever as produgdes de outras como
a classe hacker. Sendo que o avatar ¢ também uma representa¢ao grafica fantasmatica de
circulagao, cujas operacgoes e ligacoes sao opacas.

Os fantasmas, enquanto corpos-media, continuam a perpetuar o confronto entre
matéria e imaginario, e topologizam de modo cirurgico esse choque. Na atualidade, a
presenca de novos e mais corpos, parecem expropriar metodologias artisticas e arqui-
vistas experimentais para alimentar, por exemplo, o modus operandi de redes neurais™.
As imagens produzidas por inteligéncia artificial sio os novos espectros imageticos
num espetaculo técnico-cientifico. Agora a séance ganhou uma escala cibernética e os
media continuam a assombrar (Sconce 2000), pois estamos nervosamente siderados
com a possibilidade de ja nao conseguirmos distinguir uma imagem de raiz otica de
uma que seja um simulacro otico. Um duplo ja sem referente, que mimetiza um eixo
(ou um vetor) entre um aparato e um corpo, mas ja nao existe corpo original, ndo existe
cadaver desta imagem espectral.

Astecnologias das imagens produzem continuamente corpos-media espectrais que
se confundem por vezes com as proprias (i)materialidades dos meios. Isto acontece de
forma paradigmatica com a imagem em movimento e o cinema, pois tal nos lembram

José Bértolo e Margarida Medeiros (2020) num editorial publicado nesta mesma revista:

Nao s0 o espectro povoa o cinema desde os seus primordios, como partilha com ele a ca-
racteristica fundamental de ser uma figura dos limiares: da vida e da morte, do animado
e do inanimado, do passado e do presente, do material e do intangivel, pertencendo em

simultaneo aos dominios do invisivel e da visao. (Bértolo, Medeiros 2020, 10)

As questdes que langdmos como linhas a serem intercetadas para este niimero,
recebemos um conjunto alargado de propostas que se organizam agora nesta edicao e
as quais atravessam tanto as corporalidades imaginadas nas praticas artisticas; como as
praticas dos imaginarios e poéticas pos-humanas; o pos-humanismo critico; o pensa-
mento critico em torno da produgao visual gerada através de inteligéncia artificial (IA),
assim como o pensamento alargado sobre a técnica e os corpos.

Os artigos abrem com o texto “Tecnicidade originaria, animanidade e usos
do corpo” de Antonio Fernando Cascais, pois, para além de estarmos muito entusias-
madas de o publicar, consideramos que a explora¢ao das nossas tematicas lhe sao de-

vidas. O seu pensamento no exercicio académico, assim como a reuniao de assuntos

12 Diz ainda Wark: “Tha capitalist class eats our bodies, the vectoralist class eats our brains” (2019, §9), 0 que quer
dizer que as classes dominantes, algures emergentes no controlo de diferentes matérias e espagos do tempo e da
historia, se estabelecem na dicotomia corpo/mente.
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“indisciplinados”3, sempre nos ensinou sobre as metodologias hibridas e transdisci-
plinares a adotar, sendo esta edicio uma oportunidade de realizar um convite direto
as suas tematicas atuais que inevitavelmente complexificam as nossas ideias sobre os
usos do corpo tecnologicamente mediados e inscritos. “Bearing witness to ecological
excommunication: reflections on oil in Salgado and Herzog through Cyclonope-
dia” de Francisco Nunes, coloca em questido de que modo este oleoso corpo-media é
apto para refletir sobre uma ideia de incomensurabilidade, procurando entender qual
a poténcia e operatividade filosofica e politica deste conceito nas multiplas mediagdes
(artisticas) entre forcas ecoldgicas e a subjetividade humana. Sofia Balbontin, discor-
re sobre as operagdes artisticas e investigativas de Juan Downey em “Arquitecturas
invisibles: Un escenario distopico de hibridacion cyborg” para complicar a liga-
¢ao indissociavel entre humanidade, tecnologia e ambiente, considerando a ciberné-
tica como uma macroestrutura de energia invisivel que o artista propde poeticamente
capturar através de corpos-media que conduzem ondas eletromagnéticas, radiagoes, e
vibragOes sismicas ja presentes no planeta como “arquiteturas invisiveis”. Yair André
Cuenu-Mosquera, em “Limbo of the gutters: The omission of color in the construc-
tion of afrolatinidad in Spider-Man: Into the Spider-Verse”, coloca em discussio
como a op¢ao pela introducao de uma maior diversidade cultural e racial, no contexto
desta obra cinematografica, se revela precaria ao perpetuar invisibilidades numa perso-
nagem que se constroi sob o signo da afro-latinidade. Em “Atwood’s Dystopian Ima-
gination and McLuhan’s Media Theories: Rethinking Transhumanism through
Fictional Narratives”, Christian Perwein faz uma abordagem as visoes distopicas e
utopicas que surgem nas leituras sobre o futuro dos media, retomando o territorio da fic-
¢ao como uma estratégia narrativa e como manifestagao cultural capaz de dar conta das
polaridades que surgem no espectro trans-humano.“Artivismo: literacia colaborati-
vana cultura visual digital” de Rennier Ligarretto Feo € o ultimo artigo desta sec¢io,
fechando as reflexdes com uma pratica educativa experimental, educomunicativa, com
testemunhos e didaticas que querem reverter os programas e potenciar outros impor-
tantes “modos de leitura”, ja inseridos numa comunidade de estudantes atenta e critica.

Antonio Manso Preto abre os ensaios visuais com “Sobre a Lingua: o Texto-Cor-
po”’, numa montagem muito proxima da imagem em movimento que faz colidir texto e
imagem. As paginas sao transformadas em corpos analogicos, cuja fisicalidade se sen-
te, obrigando a retirada dos corpos-media de qualquer ambiente digital: estas paginas
libidinais devolvem as operagoes poéticas as inscri¢oes da pele, tal como Artur Barrio
o faz no seu “Livro de Carne”, acima mencionado. O ensaio visual “A Garganta”, de

13 Fazemos referéncia a um dos primeiros trabalhos académicos em Portugal que tentam reunir os pares em torno
de Indisciplinar a teoria — estudos gays, lésbicos e queer (2004), publicado pela Fenda, com organizagdo de Antonio
Fernando Cascais, afirmando um campo especifico e autonomo que estimula investiga¢des e o conhecimento
sobre as suas realidades historicas.
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Catarina Patricio, é uma assemblage que utiliza o desenho para catalisar o virus da lin-
guagem, em que a referéncia a William Burroughs nao € so literaria, ¢ também plastica,
e onde a aleatoriedade da técnica cut-up se corporaliza no campo das imagens. Patricia
Bandeira fecha esta sec¢do com “Cidades Fantasma: Rondologia e empreendimen-
tos urbanos desabitados na Asia”, estabelecendo uma comparacio ficcional de base
algoritmica entre as imagens circulares geradas por redes neurais e o planeamento ur-
bano idealizado por ativos financeiros na constru¢ao de cidades que ja se desenham por
um devir fantasmagdrico.

O numero fecha com a recensdo de dois livros. L’homme-montage. Une figure de
la modernité, de Bernd Stiegler (2019) é proposto por Ana Carolina Fiuza, incidindo
na modernidade técnica como aparelho de montagem das matérias e dos imaginarios.
Para além da fotografia e do cinema, percebe-se que a tecnociéncia ¢ territorio de as-
semblagens varias que procede da “psicotécnica” ou das “montagens dos sentidos” e,
por isso mesmo, a montagem € apresentada como uma ferramenta técnica e estética
para varios agrupamentos. Susana Amante, na sua recensao ao livro Laughing with the
Trickster: On Sex, Death, and Accordions, de Tomson Highway (2022) — onde este
autor, de cultura Cree, propoe um contraponto entre as mitologias indigenas e as mito-
logias greco-romanas e o cristianismo, nas suas visoes de mundo — apresenta a figura
do trickster como um corpo-media, apto a cruzar fronteiras e espacos limiares, perten-
cente ao imaginario popular, que emergindo e unindo cada uma das partes do livro, é
também a figura critica que permite enlacar as diferentes cosmovisoes.

Quando comec¢amos a pensar este numero, tivemos uma importante interlocu-
tora, a Margarida Medeiros que juntamente com a Teresa Mendes Flores, assumia na
altura a direcao editorial da RCL. Agora que terminamos, estamos um pouco mais sozi-
nhas. Sem a possibilidade de partilhar estes corpos-media com a Margarida Medeiros,
queremos deixar um profundo agradecimento por todo o seu trabalho, que nos ofere-
ceu frequentemente o texto como ensaio de um gesto, de uma abertura poética na pro-
ducgao académica cheia de metodologias hibridas.
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