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Em 1924, o tedrico do cinema Béla Balazs (de seu nome Herbert Bauer) publicava na
Alemanha uma recolha de textos seus, sob o titulo de O Homem visivel (Der Sichthare Mensch). No
primeiro dos seus capitulos, Balazs sugere que a inven¢ao do cinema conduzira a cultura
conceptual da palavra em direcdo a uma cultura visnal [visuelle Kultur]. Na verdade, esta ultima teria
sido dominante até a invengdao da imprensa, o cinema ajudando «a humanidade inteira [..] a
aprender a linguagem desaprendida das mimicas e dos gestos» (Balazs, 2017). No entio dominio
emergente da teoria cinematografica, o argumento do autor hingaro nio ¢é totalmente original.
Na verdade, em 1915, no seu livro pioneiro The Art of the Moving Picture, também o poeta e
cinéfilo americano Vachel Lindsay afirmava que o cinema constitui uma nova forma de imprensa
e que «Edison é novo Gutenberg» (Lindsay, 1915, p. 224), as imagens silenciosas do cinema
assemelhando-se aos antigos hieréglifos egipcios. Anos mais tarde (1946-1949), também Jean
Epstein se refere ao cinema como «um instrumento de ressurreicao do velho pensamento visual,
pré-logico, de caracter mais ou menos onirico, que se viu sufocado pelo desenvolvimento brutal
do pensamento verbal, abstracto, 16gico» (Epstein, 1974, p. 173).

Segundo a narrativa convencional (de origem anglo-saxénica) sobre os estudos de cultura
visual, as primeiras ocorréncias desta expressao remontam aos anos 1970/1980 e aos trabalhos de
Michael Baxandall (Painting and Experience in Fifteenth century Italy, 1972) e de Svetlana Alpers (The
Art of Describing. Dutch Art in the Seventeenth century, 1983). Indubitavelmente, ambos estes livros
testemunham duma abertura significativa relativamente as imagens «nao artisticas» e as dimensoes
cultural e historicamente variaveis das formas de olhar e das experiéncias visuais. Neste ambito,
os trabalhos de Alpers e de Baxandall anunciam, de facto, uma reorientagdo que conduzira,
essencialmente a partir dos anos 1990, a constituicao de um campo inter ou transdisciplinar que

procura contribuir para uma histéria alargada das imagens e das experiéncias visuais e onde os
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critérios «artistico» e «nao artisticon, ou «baixa» e «alta cultura», deixam de ser operantes em
termos de delimitagao de fronteiras. No contexto anglo-saxénico, e como é bem sabido, esta
reorientagio — acompanhada pela criagaio de departamentos de wvisual (culture) studies e pela
publicagdo de manuais e de revistas especializadas - é profundamente marcada pelo contributo
dos cultural studies e da chamada French theory.

Mas de forma ainda mais importante, o desenvolvimento dos visual studies corresponderia,
segundo o americano W. J. T. Mitchell, 2 emergéncia de uma «viragem visual, ilustrando «a
forma como o pensamento moderno se reorientou em torno de paradigmas visuais que parecem
ameagar e romper qualquer possibilidade de jugo discursivo» (Mitchell, 1994, p. 9). Concentrados
essencialmente sobre os séculos XIX e XX, os objetos de predilecio dos visual studies sio assim
todas as imagens oriundas dos meios de comunicagao de massa contemporaneos — 0s NOVOS
midia, a televisdao e o video, o cinema e a fotografia, a publicidade e a banda desenhada -, sendo a
linha teérica comum a estes trabalhos a sua insisténcia sobre o «visual» e a «visualidade». O
pictorial turn representa assim um regresso em for¢a dos problemas de imagem e de visualidade —
em particular se o compararmos a iconoclastia do /Znguistic turn, defendida em 1967 por Richard
Rorty como uma alternativa ao dominio do visual nas teorias conhecimento (Rorty, 1967).

No mundo anglo-saxénico, a renegociacao disciplinar que acompanha este movimento nao
se opera tranquilamente, tal como o demonstra o célebre inquérito publicado em 1996 pela
revista October'. Este ultimo procura entio definir e compreender as implicagdes desse novo
paradigma que é a cultura visual. Diferentes questoes exploram a pluridisciplinaridade
caracterfstica do movimento, sugerindo que o modelo epistemolégico da visual culture (a
terminologia do inquérito oscila entre visual culture e visual studies) nao é mais a histéria, seja ela da
arte, da arquitetura ou do cinema, mas a antropologia (no sentido de uma abordagem de tipo
cultural e nio histérico). Outras exploram as ligaces politicas dos visual studies, ou ainda os seus
vinculos privilegiados com as praticas artisticas contemporaneas. Apesar do leque de especialistas
interrogado — entre os quais se encontram a ja citada Svetlana Alpers, mas também Tom Conley,
Jonathan Crary, Martin Jay, Tom Gunning e David N. Rodowick — as respostas nao fornecem
quaisquer defini¢bes ou certezas definitivas. Por seu lado, os inimeros detratores do inquérito
acusam a revista de ilustrar uma reagao defensiva (Rosalind Krauss sugere mesmo que os visual
studies contribuem, «de forma modesta e universitaria», para a producio de consumidores da
proxima etapa do capitalismo global), como se os wisual studies constitufssem o «perigoso

suplemento» da historia da arte, da estética ou dos estudios dos media (Mitchell, 2002).

3 Veja-se o seu trabalho sobre o cansaco: Jean Epstein, La Lyrosophie, Paris, La Siréne, 1922,
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Ao recordamos o exemplo de Balazs, gostarfamos de assinalar a polissemia da expressao
«cultura visual». Se atualmente tendemos a pensar na mesma como correspondendo a um campo
disciplinar relativamente recente e cujos contornos se encontram hoje mais ou menos definidos, a
«cultura visual» pode, na verdade, fazer referéncia a varias tradi¢oes e esconder sentidos diversos.
Assim, os visual (culture) studies de inspiracdo anglo-saxénica - implicando, por vezes, uma relagiao
conflituosa com a disciplina da histéria da arte -, nao sao os tnicos (ou os primeiros) a explorar a
possibilidade de nma historia alargada das imagens — on mesmo duma reorientacio contemporanea em torno dum
paradigma visual. Nos paises de lingua alema, a tradicao da Bildwissenchaft - inspirada por certos
trabalhos que, entre o comeco do século XX e a chegada dos nacionais-socialistas ao poder,
conduziram a histéria da arte em dire¢ao a uma ciéncia «da imagem» ou do «visual» - ilustra bem
esta situagao. Quando Aby Warburg pensa em transformar esta ultima em um Laboratorium
kulturwissenschaftlicher Bildgeschichte (um «lLaboratério de histéria cultural da imagemy), ou quando
Erwin Panofsky dedica um ensaio ao cinema, os seus trabalhos abrem-se a uma reflexdo sobre as
imagens que ultrapassam as fronteiras da histéria da arte tradicional e para os quais a ideia de
«cultura visual» é central. Para esta transformacio, dos estudos de Arte em Estudos Visuais,
contribui certamente a possibilidade de reprodutibilidade das obras como imagem, tal como
teorizado por Walter Benjamin no seu célebre ensaio de 1933 e tal como o praticou Aby Warburg
na composicao das pranchas do seu A#as. Sem que seja possivel estabelecer uma filiagao direta,
estes projetos sao hoje prolongados por varios investigadores de lingua alema, entre os quais
Klaus Sachs-Hombach, Horst Bredekamp, Hans Belting, Gottfried Boehm ou Karl Sierek.

Exatamente no mesmo ano em que Mitchell publica Picture Theory (1994), Boehm cunha a
expressao Iconic turn. Apesar das diferencas que os separam, nomeadamente no que diz respeito a
dimensao politica das duas nog¢oes, o pictorial turn anglo-saxénico e o Zonic turn germanico
correspondem a uma mesma mudanga de paradigma, acentuando a importancia do visual, a
dimensao imagética das narrativas bem como a sua dimensiao politica e ideoldgica. Segundo
Horst Bredekamp, trata-se de «uma transformacao profunda causada pelas técnicas modernas da
imagem e pelo desejo de uma participagao visual, transformacao que se realiza no conjunto da
cultura» (Bredekamp, 2008) % Dada esta defini¢do, como nio pensar nos diferentes tedricos do
cinema que no comego do século XX tém exatamente a mesma intuigao?

Ainda que os nomes de Lindsay, Balazs e Epstein ndo pertencam a cartilha convencional
dos visual (culture) studies, as suas reflexGes remetem-nos para uma concepgao da cultura visual comzo

fendmeno cultural historicamente situdvel — ligado aqui nao ao desenvolvimento dos média ou a

3 Veja-se o seu trabalho sobre o cansaco: Jean Epstein, La Lyrosophie, Paris, La Siréne, 1922,
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passagem do analégico ao digital, mas a inven¢ao e ao impacto do cinema. Na verdade, e mais
ainda do que a fotografia, a ascensdo cultural do cinema durante as primeiras décadas do século
XX estimula uma série de reflexdes em torno do que hoje chamamos uma «mudanc¢a de
paradigma». Mas Jean Epstein (entre outros) vai ainda mais longe, ao interessar-se, por exemplo,
pelo impacto do cinema sobre a propria constituicio do sujeito perceptivo moderno’, ilustrando
assim no contexto francés um tipo de reflexdo mais comum no mundo germanéfono (Siegfried
Kracauer e Walter Benjamin constituindo as referéncias mais conhecidas, sendo ambos marcados
pelo trabalho de Georg Simmel sobre as metrépoles e a modernidade). Ou seja, alguns destes
trabalhos sugerem, de facto, e gracas ao impacto das imagens em movimento, uma concep¢ao do
«visual» extremamente vasta — tal como alguns estudos contemporaneos de cultura visual, que
alargaram o seu campo de investigacdo nao s6 as imagens em geral (artisticas, cientificas,
populares, etc.), mas também a visao e ao olhar enquanto fenémenos historicos e as diferentes
experiéncias visuais e sensoriais dos seres humanos.

Um caso exemplar desta pratica analitica das imagens no seio dos estudos de arte sao os
programas realizados para a BBC por John Berger, “Ways of Seeing” (1972), 4 episoédios ao
longo dos quais Berger discursa sobre as convencOes da Histéria de Arte tecendo uma
aproximagcao cultural a pintura, apontando questoes de género, de representacao da sexualidade,
de determinagiao social e econémica do conteido da mesma, de relagio entre as imagens e o
consumo associado ao sistema capitalista ; igualmente, a relacdo entre arte e publicidade, entre os
esteredtipos visuais e o inconsciente artistico é habilmente analisado nestes programas. Esta
rubrica, que deu origem a um livto com o mesmo titulo, é ainda hoje uma referéncia pela forma
como se distancia das leituras formalistas dos historiadores de arte tradicionais, criticando-as
abertamente. Os dois volumes editados por Patricia Holland e Simon Baker, Photography Politics (1
e 2), para os quais contribuiram autores como Jo Spence, Victor Burgin, Laura Mulvey, Simon
Watney, Allan Sekula, David Green, entre muitos outros, sio um expoente dessa atengao ao
«visual» quer enquanto determinado ideologicamente, mas, e precisamente enquanto arma
passivel de ser revertida, pela sua aderéncia comunicacional, ¢ utilizada em favor de questdes
politicas e identitarias. As fotografias de Jo Spence sobre o processo do seu tratamento clinico,

dando visibilidade ao «corpo doente», inseriram-se nessa estratégia de utilizagio da militincia®.

3 Veja-se o seu trabalho sobre o cansaco: Jean Epstein, La Lyrosophie, Paris, La Siréne, 1922.

4 Do texto de David Green pode extrair-se esta passagem indicadora do espirito que moveu estas publicagdes: »A
crenca na objetividade da fotografia foi um pré-requisito para o seu cabal sucesso, mas este esteve também
dependente de uma série de transformacoes discursivas e técnicas que resultaram de uma conjuntura Gnica das
ciéncias sociais e naturais». David Green, «Photography and eugenics», in Patricia Holland, Jo Spence e Simon
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Alids, ainda que marcada por outro tipo de debates, a reflexao sobre a fotografia é também
essencial para compreender o desenvolvimento dos estudos de cultura visual. No seu texto de
1945, publicado muitos anos mais tarde como o texto inicial da conhecida antologia O guwe ¢ o
cnema, André Bazin referia a fotografia como a possibilidade de liberta¢do das artes plasticas da
escravidao do realismo, ja que a primeira, com a sua ‘objetiva’, produzia «uma crenga irracional na
existéncia do objecto representadoy, introduzindo «uma relagao nao estética, mas psicologica, de
substituicao do real pelo seu duplo» (Bazin, 1993, p. 4). Esta insisténcia de Bazin no aspeto
realista e «objetivor da fotografia seria retomada exemplarmente por Roland Barthes em .4
Cémara Clara, obra em que se defronta com os aspetos paradoxais da imagem fotografica ja por si
mesmo apontados quando, em 1961 publicara o artigo «l.e Message Photographique» no n°1 da
revista Commmunications. Na verdade, toda uma geragio, nos anos sessenta e setenta, sob o dominio
do estruturalismo na semiodtica, procurou estender-se a imagem técnica: estudos seminais, de teor
semiolégico e psicanalitico, como Christian Metz, Umberto Eco ou Barthes — este ultimo desde
os ploneiros textos de Mythologies (1957) a ja referida Camara Clara — , anunciavam o nascimento
de uma nova area de estudos destinada a refletir sobre a complexidade das imagens, procurando
ler as diferentes mensagens (informativas, poéticas, ideologicas) que nelas se entreteciam.

Neste sentido, falar hoje de eultura visual significa falar de um campo de estudos muito
alargado, onde cabem niao apenas os estudos de arte influenciados pelos estudos culturais e pelo
olhar antropolégico, mas toda uma série de estudos sobre arquivos de imagens e o seu
cruzamento com diferentes saberes (da medicina, da literatura, da histéria, da psicologia, entre
outros). Nele cabem o papel das imagens como arma politica, como um conceito de visualidade
nao necessariamente visual mas necessariamente politizado, como o que explicita Nicholas
Mirzoetf, ligado a uma pulsao totalizadora e sintética que usa a visualidade, ou visualizag¢ao, como
forma de controlo global da informacdo (a visualizagao do campo de batalha no século XIX, a
visnalizagao de dados, etc). Em todos os casos aqui enumerados, em todos os esforcos tedricos
para pensar a imagem fora da descri¢do e da sua literalidade, em campos tao diversos como a
fotografia, a pintura ou o cinema, o que pode constituir-se como trago comum ¢ a necessidade de
olhar para as imagens para além do discurso manifesto que podem aparentar. E claro que a Cultura
Visual — como ramificacao dos Estudos Culturais, e tendo derivacio nos Estudos Visuais —
durante décadas obrigou a uma preocupa¢ao fundamental com o lado construido das imagens: a
ideologia presente na fotografia, no cinema, como muitos tedricos e artistas (Allan Sekula e Cindy

Sherman sao apenas alguns exemplos destes ultimos) o evidenciaram. Passadas varias décadas, a

Watney (org.), Photography/ Politics: Two (Londres: Comedia Publishing Group, 1986) p. 43. Sobte o trabalho de Jo
Spence ver: Jo Spence, Cultural Sniping | The art of transgression (Londres e Nova Iorque: Routledge, 1995.
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ideia da necessidade de desconstrucdo ideologica das imagens é hoje um dado teérico adquirido;
o que hoje surge como premente é a sua articulagdio com o peso ontologicamente incontornavel
dos dispositivos (fotografia, cinema, video, imagem digital), face a constatacio, como dizia
Michael Taussig, que o ‘desmascaramento’ é também uma forma de discurso’.

Nesta visao da Cultura Visual enquanto area disciplinar cabe a indisciplina das imagens
cujo sentido muda consoante o observador ou o arquivista, consoante a necessidade e o
contexto. Com este nimero da Revista de Comunicagao e Linguagens construido em torno de
um tal conceito de Cultura Visual alargado, quisemos dar conta a diversidade de tematicas,
perspetivas e analises contemporaneas que de modo significativo nele se enquadram, deixando
também aqui a tradu¢do nova do classico texto de Béla Balazs, referéncia moderna por

exceléncia, do nosso ponto de vista.

5 Taussig comentava, refletindo sobre o «depois» dos estudos culturais: «Quando foi defendido no interior da
memoria da nossa presente Academia que a raga, o género ou a nacio...ndo eram sendo constru¢des sociais, foi-
nos feito um convite para iniciar um projeto critico de analise e reconstrucio culturais. E ainda hoje conseguimos
sentir o seu poder, apesar de nao ser mais do que um convite, um preambulo a investigacdo, que se converteu
rapidamente, ¢ em vez disso, numa conclusio — por ex. “o sexo é uma construgdo social”’, “a raca é uma
construgiao social”’, “a nagdo ¢ uma inven¢do” e por af adiante (...).O esplendor da ideia tornou-nos cegos.
Ninguém perguntava — qual é o préximo passo? O que fazemos com este ponto de vista? Se a vida é construida,
porque é que parece tio imutavel? Como € a que a cultura aparece como tao natural? Se as coisas rudes e subtis sdo
construidas, também podem ser reconstruidas? Parafraseando Hegel, o esboco do conhecimento surgiu como
conhecimento verdadeiro.» In MichelTaussig, Mimesis and Alterity — a particular bistory of the senses (Londres/ Nova
Torque: Routledge, 1993), p. xvii.
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