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Resumo Este trabalho propde uma investigacao da produgdo ar-
tistica e pratica clinica de Castiel Vitorino Brasileiro —ar-
tista visual, psicologa e macumbeira — como dispositivo
de promogao de cura, critica da racialidade e reinvenc¢ao
das memorias do colonialismo. O enquadramento con-
siste em olhar o colonialismo como fenémeno atualizado
e reproduzido incessantemente, enquanto trauma histo-
rico e coletivo, no racismo cotidiano. Falar em trauma,
neste caso, ¢ tratar de adoecimentos de sujeitos subal-
ternizados pelo regime de racializacao que organiza os
corpos (negros e indigenas, no Brasil) entre mataveis e
viviveis. Assim, na articulag¢ao entre colonialismo, racis-
mo e os seus modos de mortificagdo — —ou, em outros
termos, de um passado que retorna como ferida aberta ao
presente — a obra de Castiel Vitorino Brasileiro se locali-
za na encruzilhada entre outros modos de subjetivagdo e
descolonizagao do sujeito, através do cultivo de memo-
rias afro-diasporicas. Propomos uma analise da obra de
Castiel Vitorino Brasileiro como gesto de descolonizagao
epistémica e insurgéncia ético-politica na contempora-
neidade do Brasil, para a qual sera mobilizada uma refle-
xdao sobre a produg¢do do corpo negro pelo sistema colo-
nial (Hortense J. Spillers); a redistribui¢ao da violéncia
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colonial como autocuidado (Jota Mombacga); os efeitos
psiquicos do colonialismo (Frantz Fanon); o racismo co-
tidiano como trauma colonial (Grada Kilomba); as prati-
cas de mediacgdo e resisténcia a morte (Achille Mbembe);
e a desindentificagdo como subversao cultural e politi-
ca (José Esteban Munoz). O levante de Castiel Vitorino
Brasileiro se da no meneio com que seu corpo escapole
da colonialidade que insiste em produzir a racialidade e
aprisionar os sujeitos nela identificados. Gozando a liber-
dade da desobediéncia com que manipula energias e a
violéncia colonial, a artista, psicologa e macumbeira pro-
duz dispositivos de luta e cura enquanto autocuidado de
si e das suas. E principalmente na recriagio das memo-
rias, em sua forc¢a visionaria e subversiva, que o trauma
brasileiro é conjurado. Nesse processo, a disrupg¢ao do es-
quecimento tem que ver com a imaginac¢ao de uma nova
realidade cuja palavra de ordem ¢ libertacao e vida.
Castiel Vitorino Brasileiro | decolonizagao | cura | trauma
colonial

This work proposes a research on the artistic production
and clinical practice of Castiel Vitorino Brasileiro —
visual artist, psychologist and macumbeira — as a device
for promoting healing, criticizing racialization and
reinventing the memories of colonialism. The framework
consists of looking into colonialism as a lingering
phenomenon, ceaselessly reproducingitselfas a historical
and collective trauma through everyday racism. To speak
of trauma, in this case, is to deal with the illnesses of
subjects marginalized by the regime of racialization that
organizesbodies (black and indigenous, in Brazil) between
killable and livable. Thus, in the articulation between
colonialism, racism and their modes of mortification —
or, in other words, from a past that keeps returning as an
open wound — Castiel Vitorino Brasileiro’s work is located
at the crossroads of other modes of subjectification and
decolonization of the subject, through the cultivation
of afro-diasporic memories. The proposal adresses the
colonial system’s production of the black body (Hortense J.
Spillers), the redistribution of colonial violence as self-care
(Jota Mombaca), the psychological effects of colonialism
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(Frantz Fanon), everydayracism as colonial trauma (Grada
Kilomba), practices of mediation of resistance to death
(Achille Mbembe) and disidentification as cultural and
political subversion (José Esteban Muiioz). The upheaval
of Castiel Vitorino Brasileiro takes place in the movement
with which her body escapes from the coloniality that
insists on racializing and imprisoning subjects. Enjoying
the freedom of disobedience with which she manipulates
energies and colonial violence, the artist, psychologist and
macumbeira produces devices of fight and healing as self-
care for herself and her allies. It is mainly in the recreation
of memories, in its visionary and subversive force, that
the Brazilian trauma is conjured. In this process, the
disruption of oblivion has to do with the imagination of
a new reality in which the word of command is liberation

—_ and life.

Keywords Castiel Vitorino Brasileiro | decolonization | cure | colonial
trauma

No mundo branco, 0o homem de cor encontra dificuldades na elaboragdo do
seu esquema corporal. O conhecimento do corpo é unicamente uma ativida-
de de negagado.

Frantz Fanon, Pele negra, mdscaras brancas (104, 2008)

Toda forma é um gesto. Eu desejo desaprender gestos coloniais e gozo quan-
do consigo desaprendé-los em gestualidades de liberdades.

Castiel Vitorino Brasileiro em entrevista a Diana Lima (6, 2019)

O presente artigo consiste numa tentativa de localizar, a partir da produgao artistica e
da pratica clinica de Castiel Vitorino Brasileiro, uma investida contra as fic¢oes de po-
der coloniais.' Esse empreendimento — que atravessa esquecimento e lembranca, pas-
sado e presente, racialidade e branquitude — se constitui a um tempo na reinvencao das
memorias do colonialismo e na promocgao de cura para o trauma colonial. Através do

que chama de clinica da efemeridade e de estética de fuga das colonialidades, as praticas

1 A expressio ficgdes de poder é um empréstimo do titulo do ensaio “As ficgcdes de poder e os poderes da ficgdo:
literatura e poder na antiga RGA”, de Colin B. Grant, no qual o autor analisa a articulagdo entre poder e literatura
ficcional na antiga Republica Democratica Alema (1949-1990).
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mobilizadas por Brasileiro tém por orientagdo a promogao de vitalidade para os corpos
que, sob o regime de racializacdo, sao constantemente submetidos a adoecimentos e
mortificagdes pelo racismo estrutural, sistémico e cotidiano. Este, enquanto fantasma-
goria do colonialismo, ¢é incessantemente atualizado como trauma histodrico e coletivo
da populagdo negra brasileira — atingindo com invulgar crueldade a por¢ao empobreci-
da, desobediente de género e dissidente sexual.

E interesse do presente trabalho investigar os modos com que a artista, psicéloga
e macumbeira, na reimaginacdo de memdrias coloniais, oportuniza processos de sub-
jetivacao incapturaveis pela racializa¢ao, traduzindo-os em gestos de cura, de desco-
lonizagao epistémica e insurgéncia €tico-politica na contemporaneidade do Brasil.> O
levante de Castiel Vitorino Brasileiro se da no meneio com que seu corpo escapole da
colonialidade que insiste em produzir a racialidade e aprisionar os sujeitos nela identifi-
cados. Gozando a liberdade da desobediéncia com que manipula energias e a violéncia
colonial, a artista, psicologa e macumbeira produz dispositivos de luta e cura enquanto
autocuidado de si e das suas. E principalmente na recriagio das memdrias, em sua forga
visionaria e subversiva, que o trauma brasileiro é conjurado. Nesse processo, a disrup-
¢ao do esquecimento tem que ver com a producao de uma nova realidade cuja palavra
de ordem é libertagao e vida.

Castiel Vitorino Brasileiro (1996-) € psicdloga, artista visual e macumbeira, nasci-
da na capital do estado Espirito Santo, cujo nome — Vitoria— foi dado pelos colonizado-
res portugueses ao declararem éxito no genocidio das populagoes indigenas que la vi-
viam — e ainda vivem, resistindo.? Segundo a psicologa e artista, “Brasileiro foi 0 nome
dado ao meu bisavo paterno, e quando no inicio do século XX ele fugiu da fazenda onde
era escravizado, nomeou-se de Augusto. Seu nome de guerra virou nome do meu pai e
sobrenome de Castiel” (2020).+ A série fotografica abaixo representa a genealogia reali-
zada por Castiel, a partir de um indigena do Espirito Santo e o bisavo Augusto Brasileiro.

2 Em “Conexdes de curana arte contemporanea brasileira” (2020), Guilherme Marcondes apresenta um panorama
da conjuntura brasileira a partir do trabalho de artistas negrodescendentes brasileirxs e suas “conexdes de cura”,
isto ¢, da sua investida artistico-politica coletiva contra o que chama de “virus colonial”, em trés frentes de cura:
damemoria, da subjetividade e dareligiosa. Entre as artistas estdo Maria Cecilia Felix Calaga, Tiago Sant’ana, Val
Souza, Renata Felinto, Ventura Profana, além de Castiel Vitorino Brasileiro.

3 Segundo Castiel, “minhas condi¢des geograficas me constituem em gestos que nio seriam 0s mesmos caso eu
tivesse vivido meus 22 anos em outro ponto terrestre que nao fosse a cidade de Vitoria no Estado Espirito Santo
— Brasil. Gestos esses que estdo em perpétua modifica¢do e podem contribuir ou ndo para contra-atacar aqueles
que querem eliminar nossa materialidade ndo-branca, empobrecida, dissidente” (2020).

4 Todos os textos e falas da artista, ao longo deste trabalho, foram reproduzidos integralmente, sem qualquer
interferéncia ou revisao.
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Imagem 1
Quando criei minha ovigem, 2019
© Castiel Vitorino Brasileiro.

Uma das dimensdes fundamentais do trauma colonial diz respeito ao apagamento
imposto as historias das populagdes negras na diaspora africana e da génese das narra-
tivas dos sujeitos afro-diaspdricos. Para Castiel, “nenhuma origem se descobre, toda
origem se cria” — esta é uma demanda de investigagido para que a fuga e a liberdade
acontecam. “E elas sempre acontecem em forma perecivel, como é a vida, por isso pre-
cisamos constantemente atualizar nossos modos de viver, para que insurgéncias, fugas
e liberdades continuem acontecendo” (2020). A atualiza¢do dos modos de viver é inau-
gurada desde a constante luta contra o apagamento da propria vida.

Se “lembrar daquilo que se esqueceu ¢ um movimento cotidiano pois o trauma
racial é cotidiano”, o exercicio de lembranga passa pela resisténcia 4 mortifica¢do do
proprio corpo, na medida em que esquecer é deixar morrer. Dai Castiel afirmar: “quan-
do por trés segundos desejei o suicidio, hoje entendo que meu desejo era pelo esque-
cimento” (2020, 4). A pergunta sobre quando decidiu lembrar-se daquilo que esque-
ceu, em entrevista sobre sua exposi¢ao individual O trauma ¢ brasileiro (2019), a artista
responde: “Foi quando desejei meu completo esquecimento. O Ocidente chama essa
experiéncia de pensamento suicida e, de fato, também foi isso: um pensamento e uma
emocdo de querer o fim da minha existéncia” (2019, 2). A relagdo entre racismo, isola-
mento e suicidio é elaborada pela artista e teorica portuguesa afrodescendente Grada
Kilomba: “Porque o racismo nos obriga a existir como ‘Outra/o’, privando o sujeito negro
de um eu proprio, o suicidio pode certamente ser encarado como acto de encenar a sua
propria existéncia imperceptivel. Por outras palavras, encena a perda do eu matando
o lugar da alteridade” (2020, 208). Os efeitos psiquicos do racismo, nos termos da sua
internaliza¢ao e alienacao, constituem um aspecto cruel e sofisticado dos mecanismos
de exterminio de corpos negros.
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Epidermizacao da inferioridade

Esse processo de alienacao do sujeito negro, desde uma perspectiva psicologica,
esta no centro do estudo clinico de Pele negra, mdscaras brancas (2008), de Frantz Fa-
non. O psicanalista e fildsofo martinicano empreende uma analise do “complexo psi-
coexistencial” dos negros no contexto do colonialismo e racismo do mundo moderno,
situando o seu trabalho na contramao da “tendéncia constitucionalista em psicologia
do século XIX” (Fanon 2008, 28) com a psicanalise freudiana e sua orienta¢éo indivi-
dualista. Fanon propde que o “problema do negro” néo € individual, mas coletivo: trata-
-se, aolado da filogenia e da ontogenia, de sociogenia, para qual um socio-diagnostico é
necessario: “O que nos queremos é ajudar o negro a se libertar do arsenal de complexos
germinados no seio da situa¢@o colonial” (Fanon 2008, 44), afirma o autor.

Os complexos sao produzidos no interior da hierarquia fundamental entre coloni-
zador e colonizado, e sustentados por essa violenta assimetria. “A inferioriza¢io é o cor-
relato nativo da superioridade europeia. Precisamos ter a coragem de dizer: é o racista
que cria o inferiorizado” (Fanon 2008, 90, italicos no original). A opera¢ao colonizadora
se realiza na completa espoliagcdo do estatuto de sujeito das gentes colonizadas e na de-

vastacao do seu universo material e simbolico; dai Fanon afirmar que:

Aos olhos do branco, o negro nao tem resisténcia ontoldgica. De um dia para outro, os
pretos tiveram que se situar diante de dois sistemas de referéncia. Sua metafisica ou, me-
nos pretensiosamente, seus costumes e instancias de referéncia foram abolidos porque
estavam em contradi¢ao com uma civilizagao que nao conheciam e que lhes foi imposta

(2008,104).

O apagamento colonial-racista se processa nesse despojamento dos pontos de
referéncia, isto €, na demoli¢do dos outros mundos para a imposi¢cao de um so: o do
branco colonizador. Conforme Castiel Vitorino Brasileiro refere, “a liberdade de uma
vida racializada depende do seu desejo de lembrar daquilo que se esqueceu. Pois a ra-
cializacao age na estrutura¢do — ou subjetiva¢ao —, logo, um limite mas também uma
condugao impositiva de ritmo, direc¢do e intensidade vital dessas existéncias/espécies
animais transformadas — pela modernidade colonial — em ‘sujeito negra/o’” (Brasilei-
10 2020). A criagdo da negritude enquanto negativo da branquitude tem por imperativo

0 esquecimento, por isso a importancia da memoria.
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Imagem 2
Descubra seu futuro, 2019
© Castiel Vitorino Brasileiro.

Na agao registrada acima, Castiel prop0s a revisitagao aos albuns de fotos da avo
Julite (a direita, na primeira imagem) como exercicio ndo s0 memorialistico, mas de
presentificagio e projecio de futuro. Segundo a artista, “Quando vejo as fotos, consigo
presentificar um futuro de liberdade. Estou criando meu album de fotos agora. Desco-
bri meu futuro tem sido lembrar meu passado. Quando lembro como voltar, consigo
avangar. Se fui, voltei. Se voltei, nunca deixei de esta aqui” (ano, pag.). O resgate dos re-
gistros fotograficos, a partilha das historias, a acdo de criar redes a volta das memdrias
e desvelar porvires constituem-se enquanto desconstru¢ao do trauma do esquecimento
que o colonialismo impde no Brasil e demais ex-colonias.

A diferenga da negritude, que a racializagdo projeta enquanto significado racial a
cor da pele, opera na negativacao dos negros em relacao aos brancos. Conforme Fanon,
“na Europa, o preto tem uma fungéo: representar os sentimentos inferiores, as mas ten-
déncias, o lado obscuro da alma. No inconsciente coletivo do homo occidentalis, o preto,
ou melhor, a cor negra, simboliza o mal, o pecado, a miséria, a morte, a guerra, a fome”
(ano, 161). Além do sepultamento das civilizagdes e narrativas africanas, o projeto de
dominagao colonial prevé em sua tecnologia a educacao da discriminagao, realizada,
por exemplo, através da produgao cultural (literatura, cinema, teatro) para divulgar e
introjetar nas subjetividades o mito do negro. “Os pretos sio selvagens, estupidos, anal-
fabetos” (autor, data, 109). Reproduzidas ad infinitum enquanto contraste da perspecti-
va colonial dominante, essas imagens de negacao arraigaram-se no inconsciente cole-
tivo, em termos junguianos, da sociedade europeia e ndo so — a alienag¢ao dos sujeitos
negros provém de sua aprendizagem e internaliza¢do. Com efeito, “para o preto, ha um
mito a ser enfrentado. Um mito solidamente enraizado. O preto o ignora enquanto sua
existéncia se desenvolve no meio dos seus; mas ao primeiro olhar branco, ele sente o

peso da melanina” (data, 133), declara Fanon.
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Imagem 3
Pele ¢ pensamento, 2018
© Castiel Vitorino Brasileiro.

O objeto acima, molde corporal, produzido em tamanho real, a base de latex e tin-
ta xadrez, costurado & méao com linha de algodéo, é a materializagido do “peso da me-
lanina” a que Frantz Fanon se refere, neste caso, porém, com destaque para a genitalia
feminina, que corporiza a existéncia transfeminina da artista.s A medida do fardo que a
pele suporta € o pensamento projetado sobre ela. O que ha sob a superficie epidérmica
de um corpo? O processo de alienagdo que o colonialismo produz, por meio do meca-
nismo racista, tem por efeito a “epidermizac¢ao da inferioridade” (Fanon 2008, 28), isto
¢, ainternaliza¢do de toda a negatividade que a branquitude projeta sobre a pele negra.
Dessa perspectiva, o autor martinicano afirma: “A vergonha. A vergonha e o desprezo
de si. A nausea. Quando me amam, dizem que o fazem apesar da minha cor. Quando
me detestam, acrescentam que nao € pela minha cor... Aqui ou ali, sou prisioneiro do
circulo infernal” (ano, 109). A violenta irracionalidade do regime de racializagio e seu
impacto profundo na saude mental se desdobram do passado para o presente, atuali-
zando os mecanismos coloniais no funcionamento do racismo cotidiano.

5 A teorizagdo fanoniana nio realiza um recorte de género na critica dos efeitos psiquicos do colonialismo sobre
o sujeito colonizado; para uma abordagem interseccional da obra de Fanon, cf. “Didlogos entre Colonialidade e
Género” (2019), de Jéssica Antunes Ferrara.
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Racismo cotidiano: trauma historico, heranga colonial

Em Memorias da plantagcdo (2020), Grada Kilomba desenvolve uma analise do ra-
cismo cotidiano como herancga colonial e trauma psiquico coletivo. Seguindo as linhas
de forca das teorizagdes de Frantz Fanon e bell hooks, a obra vai desde uma defini¢cao
para racismo até o processo de cura e desaliena¢ao do sujeito, passando pelas politicas
do espaco e do cabelo, sexual e da pele. E da maior importincia a formagdo em psicolo-
gia da autora, que garante, assim como a Fanon, a abordagem psicanalitica de como as
formas de colonizac¢ao atuam sobre o inconsciente, o desejo e a imagina¢ao, nos auxi-
liando na leitura dos sentidos da obra de Castiel Vitorino Brasileiro, que sendo também
psicologa, cria dispositivos de subjetivagio para a liberdade. Para Kilomba, “o passado
colonial é ‘memorizado’ na medida em que ‘nio é esquecido’. As vezes é preferivel nio
lembrar, mas néo é possivel esquecer” (2020, 237). Em outras palavras, a dificuldade
em esquecer o passado colonial se da pela sua qualidade persistente, que se atualiza em
lembretes incessantes no cotidiano, através de “cenas que evocam o passado, mas que
sdo realmente parte de um presente irracional” (Kilomba 2020, 238). Qual a diferenca
entre agoites no pelourinho e agressoes, seguidas de morte, em redes de supermercado
ou em baculejos da policia?

Imagem &
No antiqudrio eu negociei o tempo, 2018
© Castiel Vitorino Brasileiro.

A histdria por tras da série fotografica acima — exposta na XI Bienal de Berlim, um
dos principais encontros internacionais de arte contemporanea — € um bom exemplo
da atualiza¢do colonial. Enquanto participava de uma residéncia artistica em Santos,
Sao Paulo, cidade onde teve “algumas das piores experiéncias com o racismo”, Castiel
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Vitorino Brasileiro visitou um antiquario cujo proprietario branco tentou vender-lhe
mascaras supostamente de origem africana, que, na verdade, foram produzidas por
criancas em uma das suas oficinas de papel maché.® Em seu site, onde a narrativa esta
publicada, a artista declara: “Os antiquarios santistas sdo propriedades museoldgicas
dessa branquitude paulista litoranea que detém o monopdlio do capital e manuseia his-
torias numa dire¢do — da mentira — que possibilita a colonialidade continuar aconte-
cendo.” (2018)7 O tempo negociado no antiquario — a que o titulo da obra remete — é o
cronoldgico, uma vez que, ao barganhar um item atribuido ao sujeito negro pela fanta-
sia branca (a falsa mascara ancestral), a artista realiza um reves na operagao que produz
a racialidade. Esse revés diz respeito ao lugar do Outro que o proprietario branco rea-
firma, tentando vender o item exotizado por um valor sobre-excedente a partir de sua
enganosa origem africana, lancando-o como isca para a exploragdao. Conforme a artis-
ta, “nessa negociagdo ele ganhou dinheiro e eu construi minha ancestralidade africana
Bantu. Eu perdi tempo, e ganhei circularidade” (2018).

No ensaio “A divida impagavel: lendo cenas de valor contra a flecha do tempo”
(2019), a filosofa Denise Ferreira da Silva desconstroi a temporalidade linear do pensa-
mento moderno-ocidental — sustentado pelos principios de sequencialidade, separa-
bilidade e determina¢ao — através do que chama de acumulag¢do negativa. Contraponto
a leitura marxista da acumulagao primitiva — na qual a expropriagao colonial aparece
como temporalmente anterior a exploragao capitalista — a autora defende que as vio-
léncias juridica (colonial) e simbolica (racial) do excesso retido pelos proprietarios e da
defasagem econdmica herdada pelos descendentes de escravizados se traduzem hoje
numa divida impagavel aos ultimos, que se deparam com a estrutura colonial na atual
realidade cotidiana. A “flecha do tempo” a que a autora se refere é a linearidade tempo-
ral que estrutura a ordem (juridica, econdmica, social, politica) moderna. Nesse senti-
do, a disrupg¢ao dessa linearidade, e o revés da divida impagavel, € realizada na transa-
¢ao entre a artista e o proprietario do antiquario, ja que este tenta expropriar aquela de
algo que lhe pertence apenas enquanto proje¢cao: uma mascara ancestral africana que
nem sequer de Africa é. O trauma racial, desse modo, consiste na experiéncia cotidiana
do tempo cronoldgico. “A raga negra inaugura o tempo em que nos organizamos hoje. O
tempo moderno. Fragmentado em presente-passado-futuro: isso € a raga” (2020), ela-
bora Castiel Vitorino Brasileiro. Assim, com Grada Kilomba, “O sujeito branco reencena
o passado, e nisso veda ao sujeito negro o presente. E esta a fung¢do do racismo quotidia-

no: reencenar uma ordem colonial que se perdeu, mas que pode reviver-se quando o
(2020, 249).

M

. . §
sujeito negro volta a ser reposicionado como o ‘Outro

6 Para um paralelo entre a apropriagio e o consumo da produgio artistica de sujeitos negros e a economia de
exploragio da plantagdo no circuito de arte contemporanea, cf. o ensaio Plantagdo cognitiva, de Jota Mombaga,
produzido no ciclo de palestras sobre arte e descolonizag¢io (2020) do Museu de Arte de Sao Paulo.

7 Texto disponivel em: https://castielvitorinobrasileiro.com/_foto_antiq.

8 https://castielvitorinobrasileiro.com/_foto_antiq.
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Tal reencenagao incessante da violéncia da escravatura e do colonialismo, por
meio da hierarquia, subordinagao e exotizag¢ao do sujeito afro-diasporico enquanto o
Outro da branquitude, é o fundamento do trauma psiquico coletivo que o racismo co-
loca em funcionamento. Cabe muito bem aqui a metafora, que a autora de Memorias
da plantacdo langca mao, do racismo cotidiano como ato de coloniza¢éo, ja que “o colo-
nialismo reside justamente no alargar da soberania de uma nagao sobre um territorio
parala de suas fronteiras” (2020, 249) sendo este um paralelo com o racismo, sob o qual
“corpos [negros] sdo explorados como continentes” através de “fantasias intrusivas
de subordinag¢do”, que os transformam em “colonias metaféricas” (2020, 249). A este
corpo-colonia, para citar Jota Mombaga (2013), € inestimavel o dispéndio (energético,
fisico, emocional e psicologico) da racializacdo e suas diversas for¢as e formas de mor-
tificacdao. O empreendimento de desarticular a gramatica normativa, alienante e adoe-
cedora da dominagao colonial/racista tem que ver com a criacao de outras linguagens e
jeitos de corpo incapturaveis — a comegar por sua regeneragao.

Imagem 5
Descarrega, 2018 © Castiel Vitorino Brasileiro.

Nas religioes brasileiras de matriz africana, como a Umbanda e o Candomble, o des-
carrego € um ritual de banho de ervas para a revitalizagao energética e purificagao espiri-
tual. Na imagem §, Castiel Vitorino Brasileiro esta vestida com aroeira, planta com pro-
priedades medicinais de cura, dentro do Pogo dos Escravos, na Gruta da Onga, centro de
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Vitoria, Espirito Santo. Segundo a artista, “a energia, for¢a ou poténcia vital € o conteudo
mais precioso para nos e para aqueles que querem nos mortificar e nos matar |[...], mas nao
existe o fim da forga, porque na macumba o que ha € a eterna transmutagio vital” (2020,
3). Amanipula¢do de energia vital, desde ja no centro da produgao artistica e pratica clini-
ca de Castiel Vitorino Brasileiro, é considerada nos termos de malandragem:

A malandragem é saber entender essas vidas a partir da linguagem que nos torna ‘negras/
os’ e conseguir ndo esquecer que essas vidas, assim como nds, nio escolheram ser catalo-
gadas pelas Ciéncias Humanas e Naturais da modernidade. A malandragem ¢ conseguir
sonhar na lingua colonial e ao acordar conseguir lembrar da forma, textura, temperatura

e cores que antecedem e extrapolam qualquer palavra (2020, 3).

Elaborada pelo critico literario Antonio Candido (1970) como a dialética entre or-
dem e desordem nas dinamicas da sociedade brasileira, a partir da obra Memorias de um
sargento de milicias (1854), de Manuel Antonio de Almeida, e formulada pelo antropolo-
go Roberto DaMatta (1979) como dilema social entre as categorias de individuo (esfera
publica) e pessoa (dimensao privada), a malandragem ganha forca propria no ambito da
capoeira. Esta, enquanto ritualistica de danca e luta, expressao de resisténcia e auto-
defesa dos africanos escravizados no Brasil, manifesta-se num meneio de corpo inson-
davel pelo oponente, através de golpes dissimulados e da antecipa¢ao do movimento
alheio, isto €, da malandragem. Segundo Maria José Somerlate Barbosa,

De natureza dupla (ofensiva e defensiva), a capoeira € jogada de acordo com a energia
de quem entrou na roda. Assim, pode-se associar o/a jogador/a de capoeira a Exu, pois a
posi¢do intermediaria e instavel desse orixa — mensageiro e interlocutor entre o céu e a
terra, invocado tanto para o bem quanto para o mal — leva-o a ter uma natureza ambiva-
lente. Tanto Exu como o/a capoeirista emblematizam a ambiguidade, a malandragem, a

mandinga e o imprevisivel (2005, 93).

O paralelo entre Exu e o/a capoeirista, articulado por Somerlate Barbosa, através
da malandragem, diz respeito a dinamica do corpo em esquivar do ataque ou responder
ao assalto prevendo-o, ja que, conforme Castiel, “a roda de capoeira nos prepara para a
luta de morte que é viver a colonialidade, € matar ou morrer” (2020, 7). Assim, a agilida-
de, a imprevisibilidade e a ambiguidade sdo artificios do movimento para a liberdade,
que se da sob a égide de Exu, uma vez que ¢ o orixa que concede todas e quaisquer ou-
tras movimentagdes acontecerem.

Grada Kilomba sublinha que a escravatura, o colonialismo e o racismo quotidia-
no constituem o “trauma de um episddio de vida intenso e violento, para o qual a cul-
tura ndo tem equivalentes simbdlicos e o sujeito ndo consegue responder de maneira

adequada, porque, citando Claire Pajaczkowska e Lola Young, “néo ha palavras que
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»

simbolizem a realidade da desumanizac¢ao das pessoas negras’” (2020, 239). Diante da
insuficiéncia da linguagem comum para significar as experiéncias dos sujeitos afro-
-diasporicos faz-se necessario entdo imaginar uma linguagem outra: uma que exceda

os limites do vocabulario colonial para criar outros mundos e modos de existéncia.

Imagem 6
Comigo-ninguém-pode, 2018
© Castiel Vitorino Brasileiro.

Essa outra linguagem ¢ fundamentalmente discrepante, caodtica e ininteligivel.
“Somos contrarias e contraditorias quando vivemos aquilo que é impossivel ao coloni-
zador”, afirma Castiel Vitorino Brasileiro (2019, 4): “E o que tem sido esse impossivel
incompreendido: nossa liberdade”. Para a artista, “em nosso corpo-encruzilhada assu-
mimos caminhos possiveis e impossiveis, numa dinamica de negocia¢ao com as vidas
que nos curam e com aquelas que nos querem aniquilar.” Na fotografia acima, além da
aroeira, a planta Sansevieria trifasciata, originaria da Africa, popularmente conhecida
como protetora sob o nome “espada de Ogum,” é indice de salvaguarda, em sua refe-
réncia ao orixa guerreiro. O titulo da fotografia acena para “Comigo-ninguém-pode”,
planta tao protetora quanto nociva, cujas toxinas podem paralisar cordas vocais e silen-
ciar a voz. A alcunha da planta desde ja anuncia a insurgéncia do sujeito. Segundo Gra-
da Kilomba, “para conseguir um novo papel como igual, [0 sujeito negro] tem também
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de se por para fora da dinamica colonial; ou seja, € preciso despedir-se daquele lugar
de alteridade. E, pois, tarefa importante para o sujeito negro despedir-se [...] da fantasia
de ter se de explicar ao mundo branco” (2020, 254). O processo de desalienagio e des-
colonizagao se realiza ai. E, ja que nunca € tarefa pacifica despedir-se da estrutura que
aprisiona, um outro processo € inaugurado: preparar-se para a guerra. Tal movimento
se da, entdo, em dois atos: tanto com a recuperagao da saude, verificada na fotografia
Descarrega (2018), quanto com o investimento da forca em contra-ataque, evidente em
Comigo-ninguém-pode (2018).

Redistribuicdo davioléncia colonial como autocuidado

A luta pela sobrevivéncia passa por uma afirmacgao intempestiva da vida: impe-
rativo do corpo no bojo do regime de exce¢ao necropolitico. Essa tomada de posicao,
no entanto, diante dos adoecimentos e mortificagdes que o regime colonial racista per-
petua na atualidade, através da exclusao, exterminio e encarceramento em massa da
populagao negra brasileira, por exemplo — essa tomada de posi¢ao, dizia, ¢ tudo me-
nos harmoniosa. Jota Mombaca (2016) discute a violéncia como elemento socialmente
distribuido e matéria-prima da constru¢ao da sociedade brasileira excludente (racista,
sexista, classista, cissupremacista e heteronormativa) na qual vivemos: “Redistribuir a
violéncia, nesse contexto, € um gesto de confronto, mas também de autocuidado. Nao
tem nada a ver com declarar uma guerra. Trata-se de afiar a lamina para habitar uma
guerra que foi declarada a nossa revelia, uma guerra estruturante da paz deste mundo,
e feita contra n6s” (Mombaga 2016, 10). O estado de emergéncia do mundo contempo-
raneo -com o recrudescimento da supremacia branca e da persegui¢ao a corpos raciali-
zados, empobrecidos, femininos, bichas, trans e sapatdes — coloca a redistribuicao da
violéncia como pauta urgente de mobilizacao.

Em “Como se preparar para a guerra: escritos de uma sobrevivente feitos na tra-
vessia de 2018 para 2019”, Castiel Vitorino Brasileiro organiza as suas anotagdes como
lembretes de guerrilha, na precariedade da linguagem escrita e imprevisibilidade dos
modos cotidianos de combate:

[...] se percebo minha existéncia sendo manipulada pelo colonialismo como uma tene-
brosa experiéncia de sobrevivéncia, entao meu desejo de vida é um ato de guerrear. [...]
Eu me preparo para a guerra sempre que denuncio sua existéncia; sempre que assumo a
mim que estou em guerra. Corpos subjetivados pela ocidentalidade precisam compreen-
der que estamos em guerra — civis, internacionais, subjetivas, existenciais. Nao ha liber-

dade se ignorarmos este conflito (2020, 6).
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Imagem 7
Como se preparar para uma guerra, 2017
© Castiel Vitorino Brasileiro.

O caminho para aliberdade ¢ atravessado pelo conflito, rejeitando a falsa neutrali-
dade com que os mecanismos de opressao se dissimulam para perpetuar sua existéncia
enquanto subtraem outras — sobretudo as de corpos racializados. Para nao so sobre-
viver, mas viver em toda a poténcia, € fundamental evocar outras formas de violéncia
que apresentem resisténcia as for¢as institucionalizadas (macropoliticas) e legitimadas
(micropoliticas) de exterminio. Segundo Mombaca:

Se ndo pudermos ser violentas, concentraremos em nossos corpos, afetos e coletivida-
des o peso mortifero da violéncia normalizadora. E para aprendermos a performar nossa
violéncia, precisaremos também ser capazes de imagina-la, e de povoa-la com fantasias
visionarias que rejeitem o modo como as coisas sao e ousem conjurar, aqui e agora, uma
presenca que seja capaz de bater de volta em nossos agressores, matar nossos assassinos

e escapar com vida para refazer o mundo (2016, 13)

O manejo da violéncia e da pulsao que desmantela o mundo enquanto imagina
outro envolve uma pratica ética — através do cuidado de si. Ha um estagio que antecede
a participacao na guerra: o treinamento do corpo e das formas de autodefesa para sus-
tentar o contra-ataque. A colagem de fotografias da imagem 8 e o titulo que o conjunto
carrega constituem uma resposta contundente ao regime de exterminio, que, com re-
quintes de crueldade, elimina corpos desobedientes de género e dissidentes sexuais,
sobretudo se racializados e empobrecidos. A espada de Sao Jorge, a carranca, as ervas
curativas, o short curto e o close na bunda — essa por¢ao humana hipersexualizada —sao
expedientes de afronta: quem quiser matar vai ter que se preparar para também morrer.
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Imagem 8
Juraram de me matar; cadé? 2019
(c) Castiel Vitorino Brasileiro.

Mombaga sublinha que a autodefesa demanda método e estratégia: nao se trata
apenas de reagir e bater de volta, mas desenvolver limites e taticas de fuga, se assim
for necessario: “E também sobre aprender a ler as coreografias da violéncia e estudar
modos de intervir nelas. E sobre furar o medo e lidar com a condi¢o incontornavel de
ndo ter a paz como op¢do” (2016,14). Cada corpo elabora autodefesa e treinos a sua ma-
neira. Para Castiel Vitorino Brasileiro,

treinar para a guerra € traficar tempo, memoria, segredos e capital. [...] Treinar é desa-
prender gestos no rememorar de um passado que ao ser acessado, atualiza-se em forcas
no presente. O treinamento é um processo de pesquisa epistémica, investigacao afetiva,
cartografia anatomica, mergulho em si. [...] Treinar é produzir coreografias de libertagao

com movimentos que nos aprisionam (2020, 7).

A disciplina da luta e dos seus preparativos se traduz no oposto de qualquer reten-
¢d0, ainda que “criar obras de liberdade [seja] um sintoma de nossa propria existéncia
de aprisionamento” (Brasileiro, 2020, 3). A expansio dos limites do corpo esta articu-
lada com a destrui¢ao da maquinaria mesma que produz os limites: o mundo. Dai que,
para Mombaga, “a luta da descolonizagio é sempre uma luta pela aboli¢do do ponto de
vista do colonizador e, consequentemente, € uma luta pelo fim do mundo — o fim de
um mundo” (2016, 15). O apocalipse, enquanto gesto a um tempo destrutivo e fecundo,
demanda instrumentos e amuletos para o exercicio principal: o da imaginagao.
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Imagem ©
A historia tem me exigido crueldade, 2018
© Castiel Vitorino Brasileiro.

Pratica religiosa/artistica como mediagdo de resisténcias a morte

Em Critica da razdo negra (2014), Achille Mbembe empreende uma investigacao
filosofica dos discursos as voltas da raga e da condi¢ao do sujeito negro na contempora-
neidade. A obra mobiliza autores e perspectivas variados para a compreensao das dina-
micas entre negritude/branquitude, além da formula¢ao da raga como um novo huma-
nismo por meio do que chama “devir-negro.” Mbembe retoma o pensamento de Frantz
Fanon sobre a articulagdo entre a clinica do sujeito e a politica do paciente, nos termos
davioléncia em geral e da do colonizado em particular. “Na verdade, em Fanon, o poli-
tico e o clinico tém em comum ser, ambos, os lugares psiquicos por exceléncia. Nestes
lugares, a priori vazios, que a fala vem animar, esta em jogo a relagdo com o corpo e com
alinguagem” (2014, 274). Além de empirica, a violéncia colonial, desde a perspectiva do
psiquiatra/fildsofo martinicano, era sobretudo fenoménica: tocava tanto a dimensao
dos sentidos como o aspecto psiquico-afetivo e provocava problemas mentais dificeis
de curar e de tratar (2014, 276). Resultando na alienagdo do sujeito negro, a coloniza¢ao
também apresentava outra dimensao.

A violéncia emancipadora do colonizado, por meio da obje¢do potente da vio-
léncia imposta constitui uma circunstancia de ressignificagao. Trata-se afinal de dar a
morte aquele que jamais se habituou a recebé-la, mas sempre a submeté-la a outrem,
sem limites e sem contrapartidas. Essa insurgéncia do dominado sobre o dominador
coloca em pratica aquela redistribui¢do da violéncia colonial — “a unica maneira de o
colonizado regressar a vida € impor, pela violéncia, uma redefinicdo de modalidades
de distribui¢do da morte” (2014, 280) — que administra as maneiras com que 0s corpos
se revitalizam. Dai que “aquilo que concede a violéncia do colonizado a sua dimenséo
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ética € a sua estreita relagdo com a tematica dos tratamentos e da cura” (2014, 280),

como afirma Mbembe.

Imagem 10
Quarto de cura, 2018
© Castiel Vitorino Brasileiro.

A instala¢ao Quarto de cura (imagem 10) realizada no Museu Capixaba do Negro
(MUCANE), em Vitoria (ES), por Castiel Vitorino Brasileiro, da a ver um outro territo-
rio, onde manipulacao de energias vitais, partilha de saberes tradicionais, e processos
de cuidado se conjugam no acolhimento e reenergiza¢ao dos corpos afro-diasporicos.
Para a artista:

A cura é uma experiéncia produzida e compreendida por benzedeiras, curandeiras e re-
zadeiras: justamente pessoas que as industrias neoliberais farmacéutica e médica crimi-
nalizam e o fundamentalismo cristao torna pecaminosas. Essas industrias e filosofias nao
entendem nosso linguajar e, no fetiche colonial de tentar compreender, acontecem rou-
bos. Entdao, me desoriento sempre que me curo. E a cura € uma experiéncia efémera de

saude. E saude sao equilibrios vitais (2019, 5).
Os entrelagamentos entre saude e doenca, vida e morte, colonizado e colonizador,

no contexto do Brasil, estdo no centro mesmo da produgao artistica e pratica clinica de
Castiel, cujo corpo é suporte de investigacao do mundo.
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Imagem 11
Benzimento, 2018
© Castiel Vitorino Brasileiro.

Achille Mbembe reconhece que ainda estamos muito distantes de uma “era pds-
-racial” onde questdes de memoria, justi¢a e reconciliagcdo nio importariam. E localiza
nas tradi¢oes politicas, religiosas e culturais afro-americanas e sul-africanas o que ha
de melhor na elaboragio da verdade e cura. Segundo o autor, “para as comunidades
cuja historia foi sobretudo a do aviltamento e humilhacao, a criagao religiosa e artistica
representou, muitas vezes, a derradeira fortaleza contra as forcas de desumanizag¢ao
e de morte. Esta dupla criagdo marcou profundamente a praxis politica” (2014, 290).
Essas for¢as metafisicas e estéticas se traduzem, no limite, como “entreter a esperan-
¢a de sair do mundo tal como ele foi e como é, de renascer para a vida e de continuar a
festa” (2014, 292). O comentario de Mbembe se aplica perfeitamente a Castiel Vitorino
Brasileiro, uma vez que sua pratica € atravessada por arte, clinica e macumbaria na ma-

nutencao da energia vital de corpos negros:

a macumba e a psicologia sao, assim como a arte, manipulacao de energia vital. [...] no ter-
reiro, meu corpo é veiculo de propositor de dialogos assim como na clinica e na arte. E, sen-
do minha pratica artistica uma experiéncia de incorporagdo, a macumbaria e a psicologia
comparecem como outros caminhos possiveis dessas experiéncias de corpo e, juntas, for-

mam a complexidade existencial com a qual vivo minha Diaspora negra (Brasileiro 2019, 4).

Na acao abaixo, os trés vetores comparecem: a performance, no ambito artistico;
a esséncia de plantas curativas, do saber tradicional macumbeiro; e o cuidado do outro,
através da clinica, como tratamento das dores, cansagos e silenciamentos do trauma

brasileiro.
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Imagem 12
Plantas que curam, 2018
© Castiel Vitorino Brasileiro.

Segundo Achille Mbembe, essa for¢a criativa e curativa tem, através da criagao ar-
tistica e da praticareligiosa e clinica, o estatuto de critica da vida e mediagao das fungoes
de resisténcia a morte. Nao se trata do comentario sobre a vida em termos abstratos,
mas sim “de uma medita¢do nas condi¢Oes que fazem da luta para viver, manter a vida,
sobreviver, isto €, levar uma vida humana, a questao estética — e portanto politica —
por exceléncia” (Mbembe 2014, 283). Desse modo, independentemente da linguagem
(escultura, musica, danga, literatura oral ou culto das divindades), esses gestos tém que
ver com “acordar poténcias adormecidas, reconduzir a festa, este canal que privilegia
a ambivaléncia, o teatro provisorio do luxo, do acaso, da energia, da atividade sexual, e
metafora de uma historia que ha-de vir” (Mbembe 214, 291). Esta metafora, enquanto
operag¢do imaginativa, tem uma fun¢ao imprescindivel na criagdo de outras memadrias
e, assim, da inven¢ao de outro — ou mesmo algum — futuro.

Outras memorias, lembrangas transatlanticas

No ensaio “Mama’s Baby, Papa’s Maybe: An American Grammar Book” (1987), a
tedrica feminista negra Hortense J. Spillers analisa o que chama de “gramatica america-
na”: o sistema simbdlico que engendra dindmicas de género e raga na formagao da es-
trutura familiar da comunidade afro-americana nos Estados Unidos. Para tanto, Spillers
realiza uma arqueologia da produg¢ado do corpo negro pelo sistema colonial, com énfase
no género, através da inveng¢ao da alteridade projetada na melanina da pele. Partindo do
comeércio transatlantico de africanos escravizados, a autora sublinha, com a Crénica do
Descobrimento e Conquista da Guiné (1453), do guarda-mor do Arquivo Real Gomes Eanes
de Azurara, o pioneirismo dos portugueses em introduzir os negros africanos no mercado
europeu da servidao (1987, 70). Através das narrativas de Azurara, Spillers assinala que a
“politica da melanina” (1987, 71), articulada aos imperativos de uma economia mercantil
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e competitiva dos estados-nagao europeus, institui os alicerces da violéncia historica que
reescreverd as histdrias da Europa moderna e da Africa negra.®

No espag¢o do navio negreiro, africanas e africanos, transportados como “carga
que sangra, embalados como sardinhas vivas entre objetos imoveis” (Spillers 1987, 72)
sofrem a passagem atlantica como fendmeno corporeo, a deriva na vastidao do mar.

Aqueles africanos na “Passagem do Meio” (Middle Passage) estavam literalmente suspen-
s0s no “oceano”, se pensarmos neste ultimo em sua orientacéo freudiana como analogia
para uma identidade indiferenciada: removidos da terra e da cultura originarias, e ainda
ndo “americanos”, essas pessoas cativas, sem nomes que seus captores reconheceriam,
estavam em movimento através do Atlantico, mas também nao estavam em lugar ne-

nhum (Spillers 1987, 72)

Esse nao-lugar a que Spillers se refere pode ser também espago de proje¢des, ja
que 0 navio negreiro, sua tripula¢do e os humanos-carga representam “uma riqueza sel-
vagem e ndo reivindicada de possibilidade” (Spillers 1987, 72) que néo é contabilizada
ou diferenciada até que seu movimento ganhe milhares de milhas de seu ponto de par-
tida. Na imagem de Brasileiro, Mergulho como rede (imagem 13), a suspensao no ocea-
no materializa a presenca do sujeito, que, mergulhando como rede no mar, ocupa esse
nao-lugar a que Spillers se refere, fecundando-o com outros sentidos: os de liberdade.

Imagem 13
Mergulho como rede, 2018
© Castiel Vitorino Brasileiro.

9 Parauma analise da passagem transatldntica e da migragio involuntaria de africanos nos efeitos da globalizag¢do
e transculturagdo do mundo moderno, cf. Charles H. Parker ,“The Movement of Peoples and Diffusion of
Cultures”, in Global Interactions in the Early Modern Age, 1400-1800 (2010).

YASMIN ZANDOMENICO 316

seBbenbueT] pue uoiEDIUNWILLOY JO [euinor susBenbul o oedesiunwo) ap BISINSY — Oy

(lg0T) ¥G'N

861L-£8LT NSSI



O mar configura indice central na produgdo criativa e clinica de Castiel Vitorino
Brasileiro, ligado a reinvencdo das memdrias coloniais e a transmutag¢ao do proprio cor-

po e de seu estatuto humano:

Eusouparte da agua, eusouda agua. Eundo sounegra, nem travesti. Eunao sou uma pes-
soa trans, eunao tenho raga. Mas também tenho tudo isso. E quando eu lembro que tenho
tudo isso, raca e género, o trauma acontece. Hoje é um trauma. Aqui esta acontecendo o
trauma. A violéncia é agora e a cura também. Nao existe cura sem violéncia. E essa ¢ a

grande verdade contraditoria (2020).%°

A fala acima, compartilhada na XI Bienal de Berlim (2020), acompanhou a apre-
sentacdo da artista na ocasido com outras elaborag¢des sobre a sua vida-obra e pratica
artistica. Uma delas ¢ a alcunha, dada pelo avo Benedito, de pérola negra — o seu refe-
rencial existencial, ao largo de qualquer identidade.

Nascida e criada na ilha de Vitodria, Castiel Vitorino Brasileiro desde sempre foi
circundada pelo mar; € a partir desta perspectiva que a artista projeta o seu olhar para
as historias da diaspora africana. As ondas do mar, assim como as conchas que dao na
praia, transmitem em sua linguagem cifrada as narrativas que o esquecimento do co-
lonialismo impde através do seu trauma. Ir ao encontro da memdria € submergir nas

aguas salgadas. Segundo Castiel Vitorino Brasileiro,

o mar € um cemitério de memorias. E minha grande demanda € escolher quais memorias
euirei cultuar. Normalmente tenho duas op¢oes: memorias de naufrago ou memorias de
mergulho. Mas, para saber escolher, entre essas duas, eu preciso entender em meu corpo
a diferenca entre o naufragio e o mergulho. Todo corpo negro precisa aprender a diferen-

ca entre nadar e se afogar (2020, 4).

A diferenca entre nado e afogamento esta no limiar entre a memdria e esqueci-
mento, passado e presente, na elaboragao nao apenas de uma resisténcia ao apagamen-
to, mas aos modos com que acionamos as memorias. A descoloniza¢do também pas-
sa por como lembramos. Castiel Vitorino Brasileiro sugere isso em “Atlantico negro”
(2018, 2): “O mar sentiu o peso dos navios negreiros repletos de africanos sequestrados,
roubados, raptados. E € neste mesmo mar atlantico onde, na terceira diaspora, criam-se
negritudes emancipadas de traumas e desejos coloniais. O mar é a maxima expansao da
agua que nos compoe.” Nesta existéncia aquatica, o proprio corpo € local de memoria —

lembrar, assim, € movimento e imperativo de liberdade.

10 Fala disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=0-9tokRxdVg.
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https://www.youtube.com/watch?v=0-9t0kRxdVg

Imagem 14
Travessia, 2018
© Castiel Vitorino Brasileiro.

No frame (imagem 14) do video Travessia (2018), o investimento contra a corrente,
através do nado, realiza a agéncia da memdria e do corpo que a sustenta.

O horizonte do mar registrado na filmagem remete a kalunga, que, no cosmogra-
ma bakongo, representa o mar como um grande cemitério de mortos. O cosmograma,
de origem bantu, ¢ uma mandala organizada a partir da representacdo dos grandes ci-
clos do sol, da vida, do universo e do tempo. Dividida em quatro etapas, em formato de
cruz, ela contempla as instancias espiritual e fisica, sendo cortada pela linha horizontal
do oceano, a kalunga, que separa o mundo dos vivos daquele dos mortos. No movimen-
to circular do cosmograma, os quatro estagios (musoni, kala, tukula e luvemba) enge-
nham a sua temporalidade. Segundo Tigana Santana Neves Santos (2019), retomando o
académico e curador congolés Bunseki Fu-Kiau,

ha um primeiro estagio de ser, Musoni (a guardar o radical sona: registrar, gravar, ter a
memoria de), que ndo se da a ver ao ku nseke (mundo fisico). Musoni €, em linhas gerais,
nao ser ainda fisico, tangivel. Kala, que vem a significar, literalmente, ser (em sua acep-
cao principalmente verbal) corporifica o estagio em que este ser como ag¢ao torna-se ente
“visivel”. Num terceiro estagio, encontramos Tukula (do verbo kula: crescer, amadurecer,
desenvolver [-se]) e as coisas e situagdoes em seu estado de zénite, de mais ativa proficui-
dade, de acao propriamente dita. Por fim, Luvemba vem a ser o estagio de desintegragao
fisica, o morrer, o findar-comecar, as grandes transmutagGes das coisas que sdo, ou seja, 0

desintegrar-se da dimensao tangivel e ir a um plano insondavel (2001, 129).

O tempo nao linear do cosmograma bakongo orienta a nogao de tempo exusidtico
formulada por Castiel Vitorino Brasileiro, uma temporalidade ciclica e espiralada para
todas as dire¢oes. Neste tempoespago fundamentalmente efémero onde a liberdade se
da, ha um deslocamento da colonialidade, uma vez que o trauma racial € a experiéncia
cotidiana de viver o tempo cronologico. O tempo exusiatico desarticula a temporalida-
de em que tanto raga quanto género sao organizados, atraves da incorporag¢ao de uma
espiritualidade travesti, definida como catastrofe e destrui¢cao. Neste exercicio de pre-
sentificacdo demolidora, o imperativo é “hibridizar-se, ser contraditoria aos parame-

tros sdcionaturais e psiquicos modernos” (2020, 7).
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Imagem 15

Sdo predadoras, e muitas vezes cacam

e alimentam-se de outros animais maiores que elas, 2019
© Castiel Vitorino Brasileiro.

Em Disidentifications: Queers of Color and the Performance of Politics (1999), o aca-
démico cubano-americano José Esteban Muioz investiga os modos como sujeitos mi-
noritarios — dissidentes sexuais, desobedientes de género, nao-brancos — subvertem
processos de desejo, identificacdo e ideologia pela desidentificacdo com representacoes
culturais dominantes. Analisando performances artisticas, Muiioz evidencia as estra-
tégias de resisténcia que operam como uma terceira via em relagao a assimilagao (iden-
tificacdo) ou rejeicao (contraidentificacdo) como modelos normativos e excludentes de
identidade, optando pela desidentificagdo e insurreicao a cultura heterossexual, cisgé-
nera, masculina e branca. Segundo o autor,

a desidentifica¢do diz respeito a sobrevivéncia cultural, material e psiquica. E uma res-
posta aos aparatos de poder estatal e global que empregam sistemas de subjugacdo racial,
sexual e nacional. Esses protocolos rotinizados de subjugacdo sdo brutais e dolorosos. A
desidentificacdo tem que ver com o gerenciamento e negocia¢ao de traumas histdricos e

violéncia sistémica (1999, 161).

Dessa perspectiva, tanto a produgdo artistica quanto a pratica clinica de Castiel
Vitorino Brasileiro engendram um gesto de desidentificagdo com a heranca colonial,
na medida em que a artista manipula, malandramente, codigos dominantes para a sua
mensagem afro-diasporica travesti. Um exemplo € a série fotografica a estrela-do-mar
(imagem 15) signo da vida oceanica, acena para o mito da vagina dentata através da me-
tamorfose do animal marinho em anus e vagina. Aqui, o cagador ¢ convertido em caga,
subvertendo a logica da dominagao; assim, a sedugao ¢é alinhada a aniquilagao e o corpo
negro transfeminino se desindentifica como presa para tornar-se predadora.

YASMIN ZANDOMENICO 319

seBbenbueT] pue uoiEDIUNWILLOY JO [euinor susBenbul o oedesiunwo) ap BISINSY — Oy

(lg0T) ¥G'N

861L-£8LT NSSI



Imagem 16
Ougo o mar, 2018
© Castiel Vitorino Brasileiro.

Acionando linguagens artisticas variadas (fotografia, performance, video, instala-
¢ao) atraves da sua estética de fuga das colonialidades e resgatando saberes tradicionais
na cura que sua clinica da efemeridade promove, Castiel Vitorino Brasileiro realiza mo-
dos de subjetivagao e descolonizag¢ao do sujeito, no cultivo de memorias afro-diaspori-
cas. Empreendimento subversivo, criativo e clinico a um so tempo, produzir tais lem-
brangas transatlanticas € nao s tatica de sobrevivéncia, mas intervencao frontal contra
o genocidio da populagao brasileira racializada, empobrecida, desobediente de género
e dissidente sexual, no pesadelo neocolonial cotidiano. Essa intervenc¢ao ¢ um exercicio
de memoria e de afirmacgao da vida sobre a morte, e o quanto € urgente a destrui¢ao do
mundo como o conhecemos. Sobretudo no Brasil, onde a colonialidade se atualiza em
autoritarismo, atraves do apartheid as pessoas afrodescendentes, que se materializa de
diversas formas no exterminio da populag¢ao negra.

O levante de Castiel Vitorino Brasileiro se da no meneio com que seu corpo esca-
pole da colonialidade que insiste em produzir a racialidade e aprisionar os sujeitos nela
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identificados. Gozando a liberdade da desobediéncia com que manipula energias e a
violéncia colonial, a artista, psicologa e macumbeira produz dispositivos de luta e cura
enquanto autocuidado de si e das suas. E principalmente na recria¢io das memdrias,
em sua forca visionaria e subversiva, que o trauma brasileiro é conjurado. Nesse proces-
so, a disrupg¢ao do esquecimento tem que ver com a imaginacao de uma nova realidade
cuja palavra de ordem ¢ libertagao e vida. O segredo do mundo por vir chega-nos aos
ouvidos como sussurro, na brisa, em linguagem inventada, que so as sujeitas aquaticas
conseguem escutar. “Se em mim ha milhares de memadrias jogadas no mar, hoje existo

pois sou um dos corpos que sobreviveram ao naufragio,” pensa Castiel.
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